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MENSAJE

La Educacion, y por consiguiente la escuela, ocupa un lugar fundamental en el mejoramiento de
la calidad de vida de la sociedad puertorriquefia. Para construir un pais mejor necesitamos
jovenes que posean una educacion solida, producto de su formacién al amparo de un sistema
educativo de alta calidad. En este contexto afirmamos que, en buena medida, el Puerto Rico del
futuro depende de las capacidades, los talentos y las facultades de los nifios y jovenes de hoy.

Es, principalmente, en la escuela donde los nifios y los jé6venes pueden desarrollar su potencial y
sus capacidades y adquirir el conocimiento, el espiritu critico y los valores que les permitiran
construir una sociedad solidaria, profundamente democratica e integradora. En consecuencia,
desde esta perspectiva, la escuela es un espacio vital en el cual se cultivan el respeto por la
justicia, la tolerancia y el desarrollo de la cultura de paz a la que todos aspiramos. Esta conviccion
es la que nos motiva a unir esfuerzos para mejorar la calidad de la ensefianza que ofrece nuestro
sistema educativo.

En el marco de este compromiso, hemos desarrollado el Proyecto de Renovacién Curricular, con
la certeza de que el curriculo es la herramienta fundamental de la educacion para lograr nuestros
objetivos mas preciados. Este Proyecto es el resultado de un proceso de reflexién, analisis y
discusion de mas de dos afios de duracién, en el que participaron maestros de nuestro sistema e
importantes personalidades de la comunidad académica del Pais. Es pertinente sefialar, ademas,
que en una de las etapas de revision de los documentos que aqui te presentamos, participaron
padres y estudiantes de nuestras escuelas. Sus nombres y escenarios de trabajo quedan consignados
en estas paginas, en reconocimiento a su valiosa aportacion.

El documento Proyecto de Renovacion Curricular: Fundamentos Teoricos y Metodoldgicos
contiene los principios filoséficos y psicologicos sobre la naturaleza de la educacion y los diferentes
aspectos del proceso educativo formal, asi como los principios filoso6ficos, cientificos y valorativos
en los que se fundamenta la elaboracién del curriculo para la escuela puertorriquefia. En el
contexto de estos principios, los diferentes programas académicos han elaborado su Marco
Curricular. Este documento contiene la mision y las metas, asi como el curriculo basico de cada
programa. Esperamos que la comunidad educativa, en especial los maestros de nuestro sistema,
encuentren en este trabajo las orientaciones que les permitan organizar e innovar su practica
educativa.

Revisar y renovar el curriculo de la escuela puertorriquefia es un verdadero reto. Lo asumimos
con plena conciencia y responsabilidad de que ese reto extiende sus raices hasta la misma médula
de nuestro devenir como pueblo. Ante las nuevas generaciones, queremos responder valiente y
profundamente.

No obstante, sin la participacion de las familias, las instituciones comunitarias, religiosas, sociales
y politicas seria imposible realizar integralmente esta tarea. La responsabilidad, en Gltima instancia,
es de todos. Podremos alcanzar el éxito en la medida en que unamos nuestras voluntades para
que germine en nuestros corazones la firme convicciéon de que “Educacién somos todos”.

César A. Rey {ernagNez{ Ph. D.
Secretario
octubre 2003
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INTRODUCCION

Qué y para qué el Marco Curricular

1 Marco Curricular es el documento que recoge los principios filosé6ficos,

fundamentos, enfoques y curriculo basico de cada programa de estudio, desde

kindergarten a duodécimo grado. Presenta una vision integrada del curriculo del
programa, que incluye: la vision y la mision, las metas, el area de estudio por niveles, la
organizacion, amplitud y secuencia del contenido, asi como recomendaciones generales
sobre estrategias y métodos de ensefianza y los criterios de evaluacion. Esboza, en términos
generales, el curriculo de cada nivel, enmarcado en los fundamentos tedricos que lo
sostienen.

El curriculo, visto desde esta perspectiva, consta de tres dimensiones: a) el contenido
(conceptos y destrezas y actitudes) para ser desarrollado, que esta incluido en gran medida
en los materiales utilizados; b) la metodologia de enseflanza (estrategias, métodos y
técnicas), enmarcada en las teorias modernas de aprendizaje que establecen al estudiante
como el centro y constructor de su conocimiento; c¢) el proceso de “assessment”, enmarcado
en las teorias cognoscitiva, humanista y sociologica del aprendizaje, asi como en los
hallazgos recientes de las neurociencias.

Propositos del Marco Curricular

El Marco Curricular tiene cuatro propésitos fundamentales. Estos son:

1. Establecer la mision, metas, enfoques, objetivos, contenidos y estrategias de
ensefianza y de aprendizaje de los programas de estudio

Todos los programas de estudio del Departamento de Educacion se fundamentan
en su mision y en las metas que procuran alcanzar a través del estudio de sus
asignaturas. La mision y las metas de cada programa se fundamentan en los valores
y necesidades educativas del estudiante, enmarcadas, a su vez, en las necesidades
de la sociedad puertorriquefia. Estas metas se operacionalizan en el salon de clases
a través del curriculo de cada programa: los contenidos especificos (por nivel) que
se expresan a través de los objetivos establecidos por el programa. La selecciony la
organizacion del contenido responden a enfoques y concepciones asumidos por el
programa y se reflejan en los métodos de ensefianza y en los modos de evaluar el
aprendizaje.
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2. Guiar la elaboracion del curriculo en sus diversos niveles de concrecion

El curriculo de los diferentes programas de estudio se estructura en diferentes niveles
de concrecion: desde lo mas general, lo que se estima como esencial de cada
disciplina para todos los estudiantes, hasta su nivel mas especifico, como lo es el
disefio instruccional. Este ultimo es el que hace el maestro, quien en ultima
instancia determina dia a dia lo que se ensefa en el salon de clases. En este sentido,
el Marco Curricular es el documento que sirve de base y marco de referencia para
la elaboracion del curriculo en los diferentes niveles de concrecion.

3. Guiar el desarrollo de investigaciones y la evaluacion de la efectividad del
curriculo y del aprovechamiento académico

El curriculo escolar tiene como funcién primordial lograr que los estudiantes
aprendan. El aprendizaje del estudiante ocurre en tres dimensiones del desarrollo
humano, a saber: conocimiento, destrezas y valores, actitudes. Estas areas del
desarrollo del conocimiento constituyen el aprovechamiento académico del
estudiante. Por esta razon, podemos medir la efectividad del curriculo midiendo
el aprovechamiento académico. Ademas, los procesos de aprendizaje y de
ensefianza, en todas sus dimensiones, pueden ser objeto de investigacion
sistematica. En ambas instancias, este Marco Curricular ofrece los criterios
fundamentales relacionados al marco tedrico y filosofico en los cuales se debe
basar la investigacion de los procesos educativos

4. Orientar los procesos de preparacion de maestros y el desarrollo de facultad
en servicio para la asignatura

El desarrollo de una educacion de excelencia en el pais, depende tanto de los
maestros que estan en servicio como de los futuros maestros que se estan formando
en las universidades, en los diferentes programas de preparacion de maestros. Es
importante que estos programas estén, de alguna manera, en armonia con el perfil
del profesional que requiere el Departamento de Educacién en términos de
contenido, destrezas de ensefianza y, ademas, valores y actitudes propios de la
profesion. Es importante, a su vez, que el maestro que se reclute sea capaz de
transferir al salon de clases las teorias modernas relacionadas con los procesos de
ensefianza y de aprendizaje. El Marco Curricular provee las guias necesarias para
que los programas de preparacion de maestros preparen a los profesionales que se
necesitan en las diferentes disciplinas de nuestro programa curricular.
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Alcance y Uso del Marco Curricular

El Marco Curricular no es una guia curricular, tampoco es un curriculo como tal. Es
un documento que da los parametros de referencia a los que tienen diferentes
responsabilidades en las diversas fases del desarrollo curricular: los técnicos de curriculo
en la gestion de diseflo, adaptacion y evaluacion curricular; los evaluadores en su funcion
de determinacion de pertinencia y eficacia, y los maestros, quienes hacen el trabajo
fundamental en la implantacion en el salon de clases. El trabajo que en estas diferentes
fases se desarrolla procura, a su vez, alinear el curriculo con los estindares de contenido y
con los cambios e innovaciones educativas que desarrolla el Departamento de Educacion.
Ademas, va dirigido a que el maestro lo utilice al médximo en su disefio instruccional,
pero sin procurar que el mismo sea prescriptivo; esto es, que ofrezca margen al trabajo
creativo, original e innovador que el maestro pueda generar.

El Marco Curricular operacionaliza la implantacion de un curriculo basado en los
Estandares de Excelencia de las materias. Provee al maestro criterios fundamentales para
que se convierta en un diseflador instruccional que haga relevante el curriculo en el
proceso de ensefianza diario y en su contexto, pero sin abandonar el delineamiento general
de las metas de la educacion del pais. De este modo, permitira al maestro seleccionar,
evaluar y/o disefiar su propio curriculo (disefio instruccional) contextualizando el proceso
de ensenanza a la realidad de aprendizaje de sus estudiantes. Esto es posible ya que el
documento le provee los conceptos medulares de las disciplinas, las estrategias de
enseflanza y las estrategias de “assessment” que podra utilizar a fin de alcanzar los
estandares establecidos por el Departamento de Educacion para cada disciplina. Los
técnicos de curriculo tienen en este documento el marco tedrico que debe dirigir y servir
de referencia para la toma de decisiones en la elaboracion del curriculo. Es también muy
importante para el cuerpo directivo del Departamento de Educacion en sus respectivas
funciones y para la comunidad en general, para evaluar las practicas educativas implantadas
en las escuelas publicas del pais.

Este documento es de gran importancia para los profesores universitarios que estan
involucrados en los programas de preparacion de maestros, ya que establece la politica
publica referente a las metas que procura alcanzar la educaciéon puertorriquena y al
curriculo que se requiere para lograr las mismas. Ademas, este documento establece de
un modo claro el perfil del maestro que necesita el sistema educativo puertorriquefio. De
este modo, sugiere, sin dictar pautas a las instituciones universitarias, las destrezas de
ensefanza, las actitudes y, de un modo general, los contenidos que se requieren para
cumplir con las metas del Departamento de Educacion en sus respectivas areas de estudio.

En fin, el Marco Curricular provee una vision clara de las metas y del marco tedrico en
el cual el Departamento de Educacion fundamenta cada uno de sus programas. En este
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sentido, contesta preguntas que, en gran medida, justifican la existencia de cada programa
de estudio en el curriculo escolar: ;para qué se ensefla y se aprende la disciplina?; ;qué
se ensefia de esa disciplina?; jcOmo se ensefia y se aprende la disciplina? Se espera que
los especialistas de curriculo, los maestros, asi como cualquier otro personal docente y
administrativo del sistema, encuentren en este documento las bases que orientan su trabajo
en las diferentes fases del quehacer curricular de un modo eficiente y a tono con los
principios educativos que rigen el Departamento de Educacion.









MISION Y METAS DEL
PROGRAMA DE BELLAS ARTES

Valores y Necesidades Educativas de los Estudiantes y su Sociedad

a produccion y recepcion del arte es un fendmeno presente a través de la historia

de la experiencia humana y en todas las comunidades que comparten el globo

terraqueo. Como en muchas otras dimensiones de la cultura, la practica existia
antes que el concepto. Esta practica continua se realiza en la produccioén de objetos
necesarios para la vida social —vasijas, cuchillos, lanzas— y objetos que se decoran, como
también se decoran el cuerpo humano y el fondo de las cuevas para cumplir funciones
magicas y rituales. Asimismo, se producen objetos totémicos para atraer el bien y conjurar
el mal en ritos que se elaboran en conjuncion con las narraciones miticas. En esta ingente
produccion de objetos, ritos y narraciones, germinan la ceramica, los productos textiles,
las danzas y la literatura antes que los objetos producidos se acogieran a estas
denominaciones artisticas.

El concepto arte también tiene una historia tedrica. En la misma, se articulan no
solamente categorias que lo definen en sus cualidades particulares sino que atienden a
sus diversas relaciones con el sujeto que lo crea y con el sujeto que lo percibe. Asimismo,
la actividad tedrica atendi6 a las multiples relaciones individuales y colectivas que el
objeto estético cumple. En esa historia tedrica, se han separado de su suelo original el
concepto de artesania, el de bellas artes y el de artes populares.

La produccion artistica es, pues, una constante en la historia humana. Desde su origen,
el arte asume funciones rituales y religiosas. En el proceso mismo de desarrollo de la
socializacion, el arte, que sirve de vehiculo de expresion, contestaria ante estas practicas
interrogantes individuales y colectivas. A través de todas estas avenidas, las diferencias
en la expresividad de las artes marcan identidades culturales y entrafian valores reconocidos
y apreciados por la comunidad social.

El arte es, en si mismo, un universo. Como objeto que se produce, el arte requiere el
uso de materiales tanto naturales como manufacturados y el desarrollo de destrezas
particulares. No obstante, la dimension estética del arte entrafia la aplicacion de
capacidades cognoscitivas y creativas del sujeto que produce y convoca sentimientos,
actitudes y valores tanto en el creador como en el receptor. No es de extrafiar, pues, que
en la historia de la sociedad humana primero se distinga individualmente el artista en
funcién de maestro de taller artesanal y que luego, en posesion de un estilo estético
propio, se convierta en maestro de una practica artistica privada. En el mundo moderno,
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cuando la educacién se reconoce como un derecho del ser humano, la educacién artistica
encuentra su espacio en los sistemas publicos de educacion.

En Puerto Rico, la ensefianza de las bellas artes esta contemplada por la Ley 149,
conocida como Ley Organica del 15 de julio de 1999. Dicha Ley, propicia un desarrollo
integral del proceso educativo con una vision holistica del ser humano. Asimismo, la Ley
18, del 16 de junio de 1993, que regula el desarrollo de la Escuela de la Comunidad,
establece en sus Disposiciones Generales y Declaracion de Propositos que los fines
esenciales en la educacion deben ser: descubrir, avivar y encauzar las aptitudes y el talento
particular de cada joven hacia actividades que enriquezcan su vida y que promuevan, a la
vez, el bienestar, la calidad de vida y la armonia en su comunidad. De esta manera, el
Departamento de Educacion instrumenta y concurre con una tradicion cultural que afirma
el valor de la educacion artistica para todos los estudiantes del sistema publico.

El Programa de Bellas Artes reconoce que la educacion es un proceso de formacion
integral de todos los estudiantes. Ademas, el Programa cuenta con un curriculo particular
en la danza, el teatro, la musica y la plastica que brinda la oportunidad a los estudiantes
de descubrir sus respectivas inclinaciones profesionales en el mundo de las artes. Ambos
aspectos —la formacion integral y la insercion en las practicas artisticas— responden a
un conjunto de necesidades que el proceso educativo debe satisfacer. Las necesidades
educativas son de diversa indole. Unas tienen enlaces mas directos con el aprendizaje
artistico y estético. En esta dimension, estan la necesidad de desarrollar una sensibilidad
estética, tanto en la produccién como en la apreciacion y el analisis del arte; la necesidad
de dominar unas estructuras conceptuales del arte, es decir sus elementos constitutivos,
sus lenguajes y sus valores; la necesidad de desarrollar un gusto estético para reconocer y
disfrutar el conjunto de sentimientos y sensaciones que despierta la percepcion del objeto
estético; la necesidad de apropiarse de las maneras de estudiar el arte, a saber, 1a necesidad
de mejorar el aprendizaje.

El Programa reconoce, ademas, otras necesidades que responden a la formacion
académica del estudiante y al desarrollo de su identidad cultural. Es necesario que el
estudiante mejore sus destrezas de aprendizaje y que desarrolle una vision critica del
entorno social en que vive. La conjuncion de estos aspectos provee al estudiante de
criterios para comprender y actuar en su realidad. La tecnologia electronica ha
revolucionado el mundo de las comunicaciones. Los estudiantes necesitan conocer las
teorias de la comunicacion y necesitan manejar la tecnologia que las instrumenta. Para
aquellos estudiantes que tienen inclinaciones hacia la practica artistica en cualquiera de
sus facetas, es imprescindible el dominio de este mundo tecnol6gico. En la actualidad,
hay una produccion artistica que utiliza el medio electronico cuyas propuestas estéticas
son novedosas. Asimismo, el mundo profesional se maneja en gran medida a través de
medios tecnologicos en los cuales el conocimiento y el dominio de conceptos artisticos y
estéticos son cada vez mas necesarios. La distincién entre estas necesidades —artisticas,
estéticas y académicas— para propositos de exposicion no implica una separacion en el
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proceso de ensefianza y aprendizaje. Ambos integran la formacion de cualquier estudiante,
una formacion que le permita integrar el ocio de manera que mejore la calidad de su vida
personal y colectiva.

Desarrollo artistico y estético

Sensibilidad estética. Produccion, Apreciacion y Analisis

La sensibilidad es la capacidad de tener sensaciones y de distinguir los tipos de
sensacion, integrando en la misma facultad funciones afectivas y cognitivas. La filosofia
propone una clasificacion de las sensaciones en tres clases. Unas sensaciones vienen de
la percepcion de cualidades sensibles de objetos —color, sonido, tamarfo, etc.— Otras,
constituyen el registro de los estados que afectan el organismo —calor, frio, dolor, hambre,
etc.— vy de las pasiones y/o sentimientos —miedo, angustia, placer, etc.—. En tercer
lugar, las sensaciones incluyen su diferenciacion entre una y otra, es decir un tipo de
conocimiento de lo que se siente. La amplitud de esta facultad humana, —la capacidad
de registrar y distinguir la diversidad de sensaciones—, sittia a la sensibilidad en relaciones
multiples con la vida material y cultural del ser humano. De una manera especial, las
funciones de la sensibilidad son fundamentales en la creacion y la recepcion del arte.

Clasificaciones de las Sensaciones

Color, sonido, Cualidades Estados que Calor, frio,

tamafio, textura... sensibles de afectan el hambre,...
los objetos organismo
Diferenciacion
entre ¥ h
cualidades/ o
y estados Conocimiento
de lo que se

siente.

Las funciones afectiva y cognitiva de la sensibilidad estan intrinsecamente ligadas al
desarrollo de la percepcion. Los sentidos son bioldgicamente iguales en el ser humano;
no obstante, también tienen un desarrollo social. Se aprende a ver, oir, tocar, oler y
gustar aquello que esta en la estructura social y cultural, en un lugar y/o por un
tiempo determinado. Esas percepciones se guardan en la memoria y, de esta manera, los
sentidos se desarrollan en un proceso cognitivo que consiste en reconocer aquello que
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antes se ha percibido. Hay una segunda dimension de este proceso de desarrollo de los
sentidos. Una vez la memoria guarda el recuerdo de sensaciones del olfato, el tacto, el
gustoy el oido, los sentidos intercambian sus funciones. Por ejemplo, ante una superficie,
la mirada siente la suavidad o aspereza de la misma sin tocarla, —los ejemplos se pueden
multiplicar—. Estos préstamos de funcion primaria van acompafiados, a la misma vez,
por la memoria de sensaciones afectivas y de estados organicos. Este desarrollo de la
percepcion sensible posibilita que la sensibilidad tenga la capacidad de distinguir los
tipos de sensacion. La sensibilidad artistica y estética participa especialmente de todo
este conjunto de desarrollos.

Para el artista, el desarrollo de la sensibilidad potencia la posibilidad de elevar el
registro de las sensaciones propias a un nivel de conciencia mas profundo y/o mas amplio
y transformarlas en una forma de expresion a través del proceso creativo. No obstante,
la funcion mas creativa de la sensibilidad ocurre cuando el artista elige y reproduce
libremente cualquier sensacion —no necesariamente personal— y la transforma en
una imagen estéticamente expresiva. Para el receptor, el desarrollo de la sensibilidad
implica la capacidad para apreciar y conocer lo estético en el objeto; es parte integrante
de la experiencia estética. Frente al objeto estético, la sensibilidad humana se dispara en
cualquier direccion; el objeto puede estimular las mas diversas sensaciones.

Es necesario que el estudiante aprenda a reconocer lo que siente frente al objeto y
como interpretarlo para poderlo manejar. ;Qué significa lo que siente, qué relacion tiene
con su vida personal? Ese proceso de registro de la sensacion es punto de partida hacia la
educacion de la sensibilidad en términos de convertir el mirar en ver o el oir en escuchar.
Se trata de que el alumno descubra que la sensacion subjetiva esta en conexion directa
con elementos que se encuentran en el objeto. Fl estudiante puede aprender que el
objeto de arte se crea con un lenguaje expresivo que utiliza elementos simbdlicos y/o
iconograficos, que tiene una estructura, que contiene imagenes en conformidad con un
estilo. En el conjunto de su sensibilidad, el estudiante puede discernir entre aquellas
sensaciones que vienen de la percepcion de los elementos que estructuran al objeto y las
sensaciones afectivas que despierta el objeto. Este desarrollo de su sensibilidad lo puede
preparar para recibir a la maxima sensacion del arte, a saber, el placer particular que el
objeto estético produce.

Desarrollo de una cultura artistica y estética

El resultado del proceso formativo en el arte es el sentido para captar lo bello o para
expresar la belleza, el cual reconocemos como gusto. Esto quiere decir que el buen gusto
no se da por generacion espontanea; es menester un proceso formativo de las sensaciones
y de las percepciones por referencia a la belleza construida como sentido colectivo y
como apreciacion personal, en una propuesta exigente de juicios criticos sobre el hacer,
el representar y el proyectar, como medios de exteriorizacion de la belleza, sin que por
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ello se llegue a tomar conciencia de lo profundo si para esto no ha habido un proceso
formativo igualmente enriquecedor de la conciencia.

El gusto estético es hermano de la sensibilidad estética en la dimension de la apreciacion
del arte. Desarrollar la capacidad de seleccion, conforme a la educacion de la sensibilidad
que ha recibido el individuo, es parte del logro de la educacion artistica. Los estudiantes
de hoy estan mejor preparados para asumir la responsabilidad que se desprende de su
derecho de ver en la elaboracion de los criterios del gusto estético. La cantidad de
informacion visual, auditiva y motora a la que estan expuestos, le sirve a nuestros
estudiantes como estimulo cognitivo. Esta exposicion de informacion, bien encauzada
desarrolla las capacidades del gusto estético y la individualidad a fin de no dejar caer en el
automatismo reflejo de la sociedad que no permite sentirse a gusto consigo mismo. Es asi
como el individuo perceptivo aplica su derecho universal a la creatividad. En el desarrollo
del gusto estético educado, debe preceder la experiencia creativa y artistica. El conocimiento
estético tiene una base logica que, en principio, contesta la pregunta de qué es el objeto,
es decir, cudles son aquellas caracteristicas que lo definen como tal objeto.

Para entender el proceso de desarrollo del gusto estético, de una cultura artistica y
estética, se pretende dar una definicion de arte pero no hay una definicion que comprenda
la totalidad del fen6meno artistico. Sin embargo, Morawski (1977) ha propuesto lo que él
llama una definicion transhistorica del arte:

minima expresiva de cualidades y modelos cualitativos, transmitidos

sensorial e imaginativamente de manera directa e indirectamente
evocativa (semantizada). Estos modelos cualitativos y la estructura definida se
refuerzan mutuamente, creando un todo autotélico y relativamente autbnomo,
mas o menos separado de la realidad aunque permanezca como parte de ella.
Este objeto, afiadiré, es un artefacto, en el sentido de que se ha producido
directamente por medio de una techne determinada, o bien es el resultado de
alguna idea ordenadora. Finalmente, este objeto se relaciona de una u otra
manera con la individualidad creativa del artista.

I lamamos obra de arte a un objeto que posee al menos una estructura

La sintesis de Morawski es doblemente util. En primer lugar, porque recoge los
elementos definitorios de una larga tradicion teodrica sobre el arte —desde la cultura
griega hasta la moderna—. En segundo lugar, porque esta sintesis revela la diversidad
de elementos que incluye una cultura del arte.

El arte y el lenguaje tienen en comun que son instrumentos de comunicacion
humana, pero difieren en los modos de comunicar. La comunicacion por medio del
lenguaje se expresa por el significado de las palabras —que estudia la Seméantica—, en
una organizacion particular de cada lengua —que estudia la Gramatica—, en una emision
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vocal —que estudia la Fonética—, a través de unos signos —que estudia la Semiotica—
y, en cada una de las lenguas, estos elementos se desarrollan en una historia evolutiva
—que estudia la Filologia—. La regulacion de la comunicacion a través de codigos fijos
y la necesidad de que entre dos hablantes cada uno conozca el cédigo del otro para
poder comunicarse, conduce a que algunos lingiiistas nieguen que el arte sea un lenguaje.
Por un lado, los codigos que si existen en la creacion artistica son fluidos; los artistas los
transforman todo el tiempo en el proceso creativo. Por otro lado, la comunicacién
expresiva del arte no tiene fronteras linguisticas. Es esta diferencia lo que lleva a ese
lugar comtn que afirma que el arte es un lenguaje universal. El receptor no necesita
conocer la lengua de una cultura para apreciar, gozar y analizar su arte.

Las artes tienen una variedad de lenguajes expresivos. Color, formatos, texturas,
ritmos, espacios, formas y contenidos, signos y simbolos son algunos de sus medios
expresivos de comunicacion. En cada arte, el artista utiliza los lenguajes propios y los
ajenos sin restriccion y segtin los necesite. Es necesario que los estudiantes conozcan 'y
experimenten con los lenguajes artisticos.

Los lenguajes artisticos estan intrinsecamente relacionados con la estructura
conceptual de las artes, que también los estudiantes necesitan conocer. Las artes
involucran a un sujeto que crea y un sujeto que percibe y, en medio de ambos, se
produce una experiencia. Cada una de estas partes contiene su propio tejido conceptual
y las relaciones entre ellas entrelazan puntos y abren otros nuevos. Asimismo, en un
espacio y un momento determinados, la creacion artistica se signa en expresiones
coincidentes que fundan estilos, escuelas y movimientos con sus lenguajes particulares.
Es necesario que el estudiante domine estos lenguajes y estructuras conceptuales en sus
diversas expresiones estéticas.

Finalmente, el estudiante debe poder distinguir los valores estéticos de aquellos
que pertenecen a otras esferas de la cultura. Hay tres cuestiones fundamentales que
conciernen a los valores estéticos. En primer lugar, el valor estético debe estar
fundamentado primariamente en cualidades del objeto para que aspire a un cierto
nivel de validez general. En segundo
lugar, el valor estético existe en el

objeto no como materialidad en si Aspectos Fundamentales que
sino como proyeccién para ser Conciernen a los Valores Estéticos

percibida, para ser contemplada. En N
tercer lugar, el valor estético se realiza Cualidades del objeto Q—j
por medio de cualidades sensibles, ¢

apariencia, es un valor para la

existe como algo que se da en la Proyeccion para ser percibido Cn-_j
)
intuicion artistica. L

Cualidades sensibles
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Bajo estas premisas, la filosofia reconoce algunas condiciones que fundamentan el
valor estético en el objeto de arte. Son condiciones de valor: la unidad de la obra, las
relaciones dialécticas entre el contenido y la forma, el uso de materiales expresivos
y el dominio de las técnicas. Estos valores parciales se vinculan estrechamente con la
personalidad artistica del creador. El artista utiliza todos estos valores particulares en un
proceso creativo que integra los elementos parciales en una unidad totalizadora
imprimiéndole una expresion individual y personal.

En la tradicion cultural centroeuropea, la belleza fue el primer valor que defini6 al
objeto estético. No obstante, el desarrollo teérico amplia este valor y propone que la
belleza es un conjunto de valores. Primero, porque el valor de la belleza se vincula
intrinsecamente con otros valores, como lo sublime y, segundo, porque las artes tienen
formas diferentes de expresar el valor de la belleza. Por otro lado, la belleza no es el iinico
valor estético. Igualmente importante es la originalidad respecto a la funcion expresiva
que cumple en el momento en que el artista crea la obra. La autenticidad de la expresion
original trasciende su contexto cultural y mantiene la comunicacién expresiva en otros
contextos culturales. Esa permanencia de la expresion comunicativa genera el aura del
objeto estético.

Finalmente, los valores estéticos también plantean el problema de las relaciones de
los otros valores de la cultura. La diversidad de funciones sociales que cumple el arte
impone una reflexion sobre sus relaciones con valores politicos, religiosos y éticos.

En sintesis, es necesario que el estudiante se apropie de una cultura artistica y estética
que se implementa mediante el dominio de los lenguajes, conceptos y valores de las
artes.

Maneras de estudiar las artes

Como cualquier otra objetivacion cultural, el arte también se puede estudiar de maneras
diversas. Los estudiantes necesitan comprender que la complejidad del mundo de las
artes abre el analisis artistico y estético a una variedad de enfoques y disciplinas. El arte
se puede estudiar desde su estructura conceptual. La misma incluye el examen y la reflexion
sobre el concepto del arte y la diversidad de cualidades que se proponen en la tradicion
tedrica para definirlo. Habria que examinar sus categorias, sus funciones, sus valores y la
posibilidad de expresar sus verdades en juicios logicos. La estructura conceptual comprende
también el analisis de los sujetos —creador y receptor— y el fendmeno de la experiencia
estética.

El arte se puede estudiar desde la perspectiva de las estéticas que han formado una
tradicion tedrica importante. Sobresalen en esta direccion la vision socioldgica, la
sicologica y la antropologica. Cercana a esta perspectiva estan las escuelas —que también
se denominan estilos—, las estéticas mimeética, realista, romantica, intuicionista, simbolista,
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surrealista, impresionista y expresionista. El siglo XX lega a la tradicion el pop art, el arte
conceptual, las instalaciones y el arte que se produce mediante técnicas electronicas, lo
que constituye una revolucion en la creacion artistica. Paralelamente, esta forma se puede
extender al estudio de las estéticas de las diferentes artes.

Otra manera de estudiar el arte es a través de su historia, forma que tiene ya una
tradicion establecida, académica y profesionalmente. En esta, se establece un orden
cronologico de las obras, los artistas, los movimientos y los estilos estéticos. En orden no
necesariamente cronologico, se pueden estudiar los temas mas constantes del arte: el arte
y la sociedad, el arte y la pedagogia, el arte y la religion, el arte y la evolucion, la génesis
de las artes y sus funciones.

No habrian una historia que contar ni tampoco algo que teorizar si no se

llevaran a cabo la accion y el proceso de la actividad artistica. Este proceso
creativo es el que eleva la calidad de la experiencia de vida del ser humano que se
encuentra con una experiencia artistica. Asi pues, ese proceso conlleva un estudio y
una reflexion sobre lo que se hace y por qué se hace. Por lo tanto, hacer arte es un drea
de estudio en si misma.

! a mejor forma de estudiar el arte es pasando por la experiencia de crear.

La satisfaccion de las necesidades que integran una educacion artistica y estética por
el Programa de Bellas Artes constituye un proceso de formacion del estudiante para una
vida de calidad personal y colectiva y le brinda las posibilidades de descubrir preferencias
e inclinaciones para su vida profesional.

Necesidades cognitivas y culturales

Mejorar el aprendizaje

Existen varios estudios que confirman los efectos positivos que la educacion artistica
y estética tiene en los estudiantes. Por un lado, este tipo de educacion aumenta el
aprovechamiento académico en relacion directa con las capacidades de percepcion,
imaginacion y creatividad y, asi también, mejora la expresion y la comunicacion. El
Critical Link; Learning in the Arts and Social Development es un informe investigativo
de sesenta y dos (62) estudios sobre las relaciones determinantes entre el aprendizaje en
las artes, el aprovechamiento académico y el desempefio social. Este trabajo de
investigacion fue desarrollado por el Departamento de Educaciéon de los Estados Unidos
y auspiciado por el Arts Education Partnership, que es una organizacion estadounidense
que retine mas de 140 organizaciones artisticas, educativas, empresariales, filantrépicasy
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de gobierno que exponen y promueven el rol esencial de las artes en el aprendizaje y el
desarrollo de los nifios. En las conclusiones del informe, se destacan seis (6) efectos que
se derivan directamente del aprendizaje de las artes y que inciden en el desarrollo de las
destrezas necesarias para el mundo del trabajo y la sociedad:

Desarrollo de la lectura y del lenguaje. La ensefianza de las artes complementa
el proceso educativo desarrollando las destrezas basicas de lectura mediante las
tareas de descifrar el codigo fonético a través de la asociacion de letras, palabras,
frases, sonidos y significados; ademas, mejora la comprension de la lectura y de la
comunicacion verbal y escrita.

Matematicas. La educacion musical ayuda a desarrollar destrezas de razonamiento
espacial y espacial-temporal que son necesarias para el manejo de ideas y conceptos
matematicos.

Capacidades y destrezas fundamentales de pensamiento. El aprendizaje de las
diversas formas artisticas fortalece capacidades cognitivas esenciales, tales como
razonamiento condicionado, ordenamiento mental para la soluciéon de problemas
y pensamiento creativo.

Motivacion para aprender. El aprendizaje artistico fomenta la curiosidad por el
conocimiento, fortalece las metas personales, profundiza la perseverancia, desarrolla
la disciplina, aumenta la capacidad de atencién e incrementa la retencion escolar.

Conducta social. La ensefianza de las artes estimula el fortalecimiento de la
autoestima, amplia la conciencia de la propia identidad y desarrolla las destrezas
de autocontrol. Estos elementos propician un mayor grado de aptitud para la
solucion de problemas y conflictos, impulsa una mayor inclinacion hacia el trabajo
en colaboracion y lleva a la tolerancia y la empatia social.

Ambiente escolar. La ensefanza y el aprendizaje en las artes promueven un
ambiente de colaboracion entre maestros y estudiantes facilitando estrategias
docentes innovadoras, desarrollando una cultura profesional positiva y mayor
compromiso con la comunidad. De este conjunto de elementos se deriva un sentido
de pertenencia a la comunidad escolar que contribuye a la retencion de los
estudiantes.

Asi pues, la educacion artistica propicia el desarrollo de otras capacidades cognitivas y
sociales, que normalmente, no se desarrollan en otras asignaturas, como lo son: patrones
de memoria, estructuras de pensamiento, habilidad para desenvolverse dentro de las
limitaciones de un contexto, capacidad perceptiva analitica, habilidad para percibir y
enfocar el mundo desde un punto de vista ético y estético, percepcion de relaciones,
atencion al detalle, imaginacion como fuente de contenido, habilidad para visualizar
situaciones y predecir lo que resulta de acuerdo con una serie de acciones planeadas,
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capacidad creadora, pensamiento divergente, capacidad de sintesis, habilidad para cambiar
la direccionalidad atin cuando ya se esté en un proceso y capacidad para tomar decisiones
en ausencia de reglas.

Conocer criticamente la sociedad en que vivimos

Puerto Rico comparte con los pueblo del Caribe un rico legado en la diversidad étnica
que conforma el desarrollo de la sociedad y la cultura. Los estudios antropoldgicos de su
base indigena revelan que los tainos, en correspondencia con su vision animista, producen
figuras de arcillas y piedras en representacion de los fendmenos naturales. Asimismo, el
areyto apunta hacia una organizacion comunitaria que narra el origen de sus divinidades
y celebra con danzas el triunfo en las guerras. La vision animista de la realidad, la
produccion de objetos con fines rituales, la narracion mitica de sus origenes y la celebracion
ritual de sus triunfos constituyen las primeras objetivaciones claras en la formacion de
una cultura puertorriquefla. Estas son dimensiones de desarrollo que la Antropologia
Cultural encuentra consistentemente en las primeras etapas de las comunidades humanas.

La conquista espafiola impone a la sociedad taina estructuras culturales distintas y
mucho mas complejas. La implantacion del cristianismo y del idioma espafiol marcaron
renglones tan importantes de la cultura como son la religiosidad y la comunicacion.
Todo este proceso implicé una marginacion de la cultura taina de cuya desvalorizacion
nunca se recuper0. En los siglos siguientes, el desarrollo de una economia agraria de la
cafa y el café establece una sociedad con diferencias de clases muy marcadas, economia
que va pareja con una estructura politica hermanada a las viejas monarquias europeas.
Las formas arquitectonicas de edificios publicos y de la vivienda, la estructuracion de los
centros urbanos, la vestimenta, la comida y las maneras de diversion son otros elementos
que advienen al desarrollo social y cultural.

Se suele hablar de la esclavitud negra como si fuera de una sola etnia. Sued Badillo
advierte que hay una diferenciacion cultural de los grupos esclavizados en relacion al
lugar de donde provienen. Este investigador sostiene que en la primera década de la
esclavitud —1509-1519— los espafioles traen esclavos de Castilla y de La Espafiola. FEl
dato tiene un interés cultural. Por un lado, estos esclavos eran ya cristianos y asimilados,
culturalmente hablando, que venian a cumplir funciones domésticas —en un
exhibicionismo de clase social adinerada—. Por otro lado, algunos eran moros y berberiscos
y la gran mayoria era de descendientes de antiguos musulmanes, lo que se explica por el
triunfo y el dominio que tuvo el Islam en suelo espafiol desde el siglo VIII hasta el XIII. El
hecho de que en esta primera etapa los esclavos tuvieran estas caracteristicas fue un
elemento mas en el desplazamiento de la cultura indigena. En la segunda década —
1519-1529— los esclavos se traen del litoral noroeste de Africa y pertenecen a una gran
variedad de grupos geograficos y culturales.
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Estos tres ntucleos —indigena, espafol-arabe, africano— se van mezclando en diversos
procesos politicos resultando en una cultura de identidad puertorriquenia. El idioma
espafol esta marcado con un extraordinario vocabulario africano y arabe; en la musica 'y
los bailes se mezclan ritmos y formas de las tres fuentes con un acento particular que le
imprimen los instrumentos africanos. Las fiestas populares contienen y expresan una
fusion de lo espafiol y lo africano. En la religion, se amalgaman précticas del culto a las
divinidades africanas con la doctrina cristiana en la devocion popular y en la expresion
artistica, como lo evidencia la tradicion escultdrica de santos y reyes. De identidad cultural
puertorriquefia son también el valor dado a los lazos familiares, la expresion gestual al
hablar, el humor festivo y picante, el ritmo bullanguero de las relaciones personales y la
cercania familiar de las relaciones sociales.

En el 1898, Puerto Rico se convierte en posesion de los Estados Unidos como uno de
los acuerdos del Tratado de Paris que pone fin a la Guerra Hispanoamericana. El cambio
de soberania —de la espafiola a la norteamericana— tiene profundas repercusiones para
la sociedad y la cultura puertorriquefias. Con la ocupacioén norteamericana se impone el
inglés como idioma oficial del estado, incluyendo esto su uso en la educacion en las
escuelas que se fundaron. La cultura puertorriquefia quedo asi escindida en su idioma
entre la lengua que habia sido su instrumento de comunicacion y expresion durante
cuatrocientos afnos y una lengua que no conocia. Esta dicotomia se mantiene mas de
cien afios después, con un numero considerable de personas que llega a dominar
funcionalmente el idioma inglés. El espafiol sigue siendo la lengua en la que el pueblo
puertorriquefio reconoce su identidad lingtiistica, es decir, el instrumento de expresion
intelectual y afectiva, el idioma conque construye sus imagenes, con el que alimenta sus
sueflos, sus esperanzas y sus anhelos. La ascendencia anglosajona le lega a la cultura
norteamericana su adhesion a las variantes protestantes de la religion cristiana. Para la
cultura puertorriquefia, este hecho implic6 un cambio en creencias religiosas. También
hubo cambios importantes en las estructuras de poder, que responden al modelo ilustrado
del estado constitucional con sus tres ramas: ejecutiva, legislativa y judicial. Sin embargo,
el cambio mas dramatico adviene con la introduccién de la economia capitalista en sus
fases sucesivas de industrializacion de la manufactura y la petroquimica, la farmacéutica
y la electronica.

El desarrollo de la economia capitalista es un evento multifactorial. La manufactura
abre el mercado de trabajo —fundamentalmente a las mujeres— creando una clase media
con poder adquisitivo. Una segunda fuente de trabajo —fundamentalmente para los
hombres— es la industria de la construccion en la doble vertiente de la vias de transporte
—especialmente los expresos necesarios para la circulacion de las mercancias que se
producen en las fabricas hasta los puertos de distribucion hacia Estados Unidos— y la
vivienda que adquiere en propiedad la nueva clase media. El desarrollo econémico en
sus otras fuentes, cre6 también una clase ejecutiva y gerencial con salarios mas altos y
mayor poder adquisitivo. El cambio en la economia implico, pues, un desarrollo urbano
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masivo, con una construccion en la vivienda de costos bajo, medio y alto, cuya arquitectura
responde a modelos importados de la cultura norteamericana. Las casas de techos bajos,
se pintan con colores claros y los jardines pierden el colorido extraordinario de la flora
caribefia.

La nueva distribucion urbana tuvo repercusiones enormes en la cultura. El orden
tradicional de la familia cambia respecto a los roles de la pareja, con un efecto inmediato
en la funcion del cuido de los nifios y los ancianos. Las estructuras sociales entrafian
valores culturales. Estos cambios en renglones tradicionales implicaron la ruptura con
valores conocidos y la adquisicion de valores nuevos —hechos que se realizan con grandes
tensiones emocionales—. Asimismo, se introducen costumbres nuevas en las maneras
de comer —se introduce la modalidad de la comida rapida—; se hacen necesarias maneras
de vestir que sean cénsonas con el aire acondicionado en edificios donde trabaja una
gran cantidad de personas; la vivienda en la urbanizacion y lejos de los lugares de trabajo
obliga a una inversion masiva en la compra de automoviles que transforma el ritmo de la
vida familiar y social; finalmente, también se abren formas nuevas de diversion, tanto
para la familia como para las personas individualmente. Este proceso econdémico y social
viene acompafiado por cambios politicos. La eleccién de un gobernador puertorriquefio,
el triunfo del Partido Popular Democratico y la creacion del Estado Libre Asociado, que
reordena las relaciones de poder de Estados Unidos con Puerto Rico en una nueva férmula
que concede algunos elementos autonémicos, marcan vias importantes de transformacion
social. El desarrollo de la economia capitalista ofrece, pues, por primera vez una capacidad
de consumo que, en un siglo, ha transformado una gran parte de los renglones de la vida
social.

El proyecto hegemoénico del poder norteamericano choc6é con una conciencia de
identidad puertorriquefia. Se fundaron organizaciones paralelas a las oficiales con una
clara finalidad de sostener y resguardar la cultura nacional. El Ateneo Puertorriquefio, ya
fundado desde el afio 1876, fue el centro cultural por excelencia durante la primera mitad
del siglo XX. En el 1938 se establecio el capitulo puertorriquefio de la Liga Americana de
Artistas Profesionales, que organizo6 la Semana de las Artes de Puerto Rico. En el 1940 se
inauguro la Sala de Exposiciones del Ateneo Puertorriquefio. En el 1941 se cre6 una
comision fundadora de un Departamento Insular de Bellas Artes y se funda la Revista
Insular de Arte. De 1946 a 1949 y bajo la direccion de Irene y Jack Delano, en el Taller de
Cinema y Grafica de la Comision de Parques y Recreo se utilizaron varios medios artisticos
con funciones educativas sobre la salud y otros aspectos de la vida social. En el 1949 ese
Taller pasa a formar parte del Departamento de Instruccion Publica, con la denominacion
de Division de Educacion de la Comunidad. Al amparo de algunos talleres del
Departamento de Instruccion Publica, germinaria mas tarde la Escuela de Artes Plasticas.
La reforma de los afios cincuenta de la Universidad de Puerto Rico incluye una Escuela de
Arte en el Recinto de Rio Piedras. Asimismo, en el 1950 se organiza formalmente el
Centro de Arte Puertorriquefio, que ya era un grupo de trabajo que ejercia diversas
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funciones artisticas. En 1950 también se cre0 el Programa de Musica y, en ese mismo
afno, fueron adscritas al Departamento de Instruccion Puablica las Escuelas Libres de Musica
de San Juan, Ponce y Mayagiiez. En 1955 se cre6 el Programa de Artes Visuales en el
Departamento de Instruccién Publica y también se fundé el Instituto de Cultura
Puertorriquefia, con la mision expresa de proteger, fortalecer y difundir la cultura
puertorriquetia. En el 1965 se funda el Museo de Arte de Ponce auspiciado por el Instituto
de Cultura Puertorriquefia y patrocinado por el industrial Luis A. Ferré. Como se ve, el de
las artes es el frente mas combativo.

Individualmente, los artistas habian asumido una postura de afirmacion nacional,
aun antes de este gran desarrollo institucional. Desde mediados del siglo XIX, las figuras
de Oller, Frade y Pou se distinguen, no sélo por la calidad estética de sus trabajos sino por
traer un arte que contiene y expresa una conciencia social que critica y denuncia la miseria
del trabajador puertorriquefio y las condiciones sociales en que vive. Esta tradicion se
acentta en forma extraordinaria en el siglo XX. La generacion del ‘50 es paradigmatica,
tanto en el valor estético de su trabajo plastico como en la defensa de la cultura
puertorriquefia y en la afirmacion de la identidad nacional. José A. Torres Martino, Félix
Rodriguez Baez, Rafael Tufiflo, generacionalmente muy de cerca a Lorenzo Homar y José
R. Alicea, son solo algunas de estas figuras cimeras. Manuel A. Alonso, Manuel Zeno
Gandia, Cayetano Coll y Toste, Abelardo Diaz Alfaroy José Luis Gonzalez enriquecen la
cultura puertorriquefia con una literatura comprometida doblemente con la excelencia
estética y la denuncia social. De afirmacion e identidad puertorriquefia es la poesia de
Virgilio Davila y Luis Palés Matos. En el 1941, Leopoldo Santiago Lavandero funda el
Teatro Universitario y en el 1960 se funda el Programa de Teatro Escolar en el Departamento
de Instruccion Publica. La historia del teatro puertorriquefio se ilustra con figuras de la
talla del propio Santiago Lavandero junto a las de René Marqués, Francisco Arrivi, Manuel
Méndez Ballester, Myrna Casas, Gerard Paul Marin y Luis Rafael Sanchez, entre otras. Se
destacan tanto en la actuacion como en la direccion teatral Victoria Espinosa, Dean Zayas
e Idalia Pérez Garay. En 1982 el Prof. Otto Bravo logré incorporar el Programa de Danza
en el Departamento de Instruccion Publica.

Las artes populares muestran una vitalidad incuestionable que se evidencia en
la celebracién de las fiestas patronales a través de toda la Isla, los concursos de
trovadores, las ferias de artesania. Asimismo, es constante la construccion y venta
del cuatro —instrumento nacional por excelencia—, junto a toda la variante de
bongoes, maracas y gtiicharos. Esta fortaleza cultural se constata en la musica con el
desarrollo de la salsa que, antes de ser romantica fue, con la nueva trova, expresion de
denuncia social y afirmacién nacional. La popularidad de ambas modalidades musicales
en los jovenes y los adultos es excepcional, considerando la fuerza que tuvieron el rock y
el jazz en las décadas de los "60 y “70.

En sintesis, la cultura puertorriquefia es rica en la produccion y la recepcion de las
artes populares y cultas. La produccion artistica puertorriquefia, sin renunciar a su
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esencialidad estética y de ofrecer ese particular placer que transmite la experiencia estética,
ha sido un formidable instrumento de conocimiento de la realidad social, de denuncia de
sus problemas y de construccion de la identidad nacional. Desde la mitad del siglo XX el
arte puertorriquefio ejercié una fuerza de resistencia frente al dominio de la cultura
norteamericana. En las décadas del 30 al 50, las artes buscaron primero definir la identidad
propia y la misma btisqueda fue proceso de afirmacion nacional. Los cambios dramaticos
en la vida social que resultaron del desarrollo capitalista le plantearon a las artes una
nueva tarea. Las artes sirvieron entonces de medio terapéutico en un proceso de
reconstruccion social, rescatando aquellas expresiones mas queridas por su enlace con la
identidad cultural. Ante los retos del urbanismo desenfrenado, el arte asume también la
defensa ecologica para proteger las fuentes naturales de la vida. Finalmente, las artes
constituyen una alternativa estética para disfrutar un ocio que eleva la calidad de la vida
frente al consumismo galopante y al placer degradante de las ofertas que ofrecen algunos
medios de comunicacion masiva.

“Los simbolos de identidad de una nacion encarnan la suma y la sintesis de todas
las identidades individuales de los ciudadanos que la forman” (Pierre Restany, 1998).
El conocimiento de las diversas fuerzas que componen el entramado social es una necesidad
fundamental en el desarrollo educativo y es un deber de todo ciudadano el adquirirlo.
Este conocimiento entrafa la comprensién critica de la formacion de la cultura por la
complejidad de su proceso. La identidad cultural se forma de ideas, sentimientos y valores,
de choques y cambios en las tradiciones, las costumbres y los habitos. En este sentido, la
identidad cultural presume una autoconciencia personal y una conciencia de la
colectividad. Sobre estas bases, se toman las decisiones que van marcando los caminos y
veredas de una vida personal y colectiva. Llenar esta necesidad constituye una enorme
responsabilidad en el proceso de ensefianza y aprendizaje.

Conocer el mundo de las comunicaciones, la estética de las masas

Hasta hace muy poco, la cultura habia sido un asunto de nacionalidad. Costumbres,
tradiciones, valores religiosos, éticos y estéticos se ainan en un conjunto de objetivaciones
sociales que marcan la identidad de una comunidad en un espacio y durante un cierto
orden cronologico. Desde finales del siglo XIX y durante todo el XX germina una nueva
vision de la cultura. El ingente desarrollo de los medios de comunicacion, tales como la
prensa, la grafica, la fotografia, el cine, la radio, la television y los medios telematicos —
con sus imagenes visuales, sus pantallas y sus redes computacionales— generan otro tipo
de formacioén cultural. Se trata de la cultura de masas.

Uno de los elementos que consolida la efectividad masiva de los medios de
comunicacion es la capacidad de produccién, reproduccion y distribucion de
conocimiento. Por supuesto, que no se trata del conocimiento que resulta de un
proceso de investigacion y reflexion sino del manejo de significados simbolicos que
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estan en el contexto de la experiencia social. La importancia de este conocimiento es
que le interpreta al receptor la realidad que percibe en una forma abierta, accesible y a
bajo costo. En segundo lugar, los medios de comunicacion de masas cumplen una funcion
mediadora entre el sujeto receptor y las instituciones sociales del estado, el derecho, la
politica.

Los placeres que brindan los medios de comunicacion varian desde el goce estético 'y
cultural, el relajamiento de tensiones, la distraccion de los problemas de la via cotidiana
y ser un antidoto a la soledad y al aburrimiento, hasta la excitacion sexual. No obstante,
la misma funcion placentera puede llevar a una trivializacion general de las audiencias, a
fomentar en algunos receptores sus inclinaciones patologicas, especialmente las sexuales
y a un control del ocio que resulte en una pérdida de la conciencia de los valores sociales
y culturales. Maragliano (2002), en su ensayo “Los estereotipos en la cultura pedagogico-
didactica” sostiene que esta trivializacion surge en lugares donde se disefian los sistemas
de comunicacién de masas:

quellos que hacen publicidad, ... son los representantes de una prdctica social

de elaboracion constructiva de estereotipos colectivos. Se trata de una creacion

realmente muy distinta de la artistica, pero que va pareja a la evolucion de la
sensibilidad social por los fenomenos estéticos. Hoy en dia, el arte también se consume
colectivamente y la publicidad es uno de los laboratorios mads importantes de
produccion y consumo de la estética de las masas. Somos testigos de la continua
elaboracion de mensajes externos que, codificados de forma ampulosa, despiertan a
través de la percepcion, la dimension del gusto y del placer, es decir, la dimension
estética. Se vuelve al triunfo semiotico, hay un sujeto con lenguaje, un objeto designado
y existe también un intérprete que da la clave de la union entre el sujeto y el objeto.
Los nifios de hoy leen el mundo a través de los parametros de consumo y disfrute de
los sonidos, miisicas, imdgenes en movimiento, en un sistema integrado que la
publicidad se encarga de asegurar. Como resultado, entran en contacto con una
plurisemantica del mundo, muy concentrada en el tiempo y el espacio, que no se
puede obviar si se quiere interpretar su modo de leer, ver y gozar de la realidad.

La cultura de masas es una realidad incontestable. La participacion voluntaria en ella
trasciende las fronteras de la educacion académica, de la edad y de los géneros. Sus
instrumentos de comunicacion —radio, television, teléfono, computadora, periodicos,
revistas, etc.— son parte integrante de la vida social. Los estudiantes necesitan desarrollar
instrumentos de analisis critico que les permitan pasar juicio sobre las funciones que
cumplen los medios de comunicacion, poniendo especial atencion a los elementos de
disfuncion que estan insertados en las mismas. Es una tarea que se asume en el proceso
de ensefianza y aprendizaje durante las clases de bellas artes.
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Conocer la estética de los entornos digitales

Mires (1996) sostiene que la revolucion que nadie sofi6 es un conjunto de procesos
multidimensionales que estan intrincados en escenarios de la vida social y se cruzan
unos con otros de tal manera que ocultan su caracter revolucionario en la transformacion
de la modernidad. El socidlogo ha nombrado a estos movimientos la revolucion
microelectronica, la revolucion feminista, la revolucion ecolégica y la revolucion politica.
La electrénica no es la Gnica tecnologia vigente en la actualidad social y cultural. Sin
embargo, Mires sostiene que simboliza mejor que otras tecnologias el contexto cultural
de nuestro tiempo. “Entiendo por modo de produccidén microelectrénico un orden basado
en un conjunto tecnologico especifico que impone su logica y sus ritmos al contexto
social de donde se origin6, que organiza y regula relaciones de produccién y de trabajo,
pautas de consumo e, incluso, el estilo cultural predominante de vida” (Op. Cit. p. 17).
Este conjunto de caracteristicas del modo de produccién microelectronico es consono
con la creacion artistica y estética.

A través de su historia teorica, se ha sostenido la definicion primaria de lo creado en
arte como un objeto producido que requiere el dominio de destrezas técnicas. Estas
destrezas convergen con las ciencias. El disefio arquitectonico y escultural requiere
conocimientos de la matematica y de la geometria; la perspectiva en la pintura es un
juego geomeétrico sobre el plano pictoérico; el 6leo y el acrilico resultan de combinaciones
quimicas; el montaje del teatro requiere del conocimiento matematico para la elaboracion
de las escenografias y un conocimiento integral del lenguaje para la diccion y la entonacion
apropiado al discurso teatral; la danza requiere un conocimiento anatomico para el disefio
de los ejercicios que permiten el movimiento corporal sin causar dafo; la musica es el
arte matematico por excelencia. Sin embargo, hay que distinguir entre la ciencia como
disciplina y el uso del conocimiento cientifico en las técnicas artisticas. La ciencia como
conocimiento es el resultado de un proceso de investigacion, analisis y reflexion sistematico
y con metodologias experimentales adecuadas al objeto de estudio. Se origina siempre
en la necesidad de resolver los problemas de la vida social en cualquier comunidad y a
través de toda la historia humana. La técnica, en cambio, esta esencialmente ligada a la
practica, a un hacer diestro, tal como lo indica su raiz etimologica tekné, que significa en
griego saber hacer. No todas las técnicas se generalizan socialmente. La Sociologia ha
acuflado el concepto tecnologia para nominar este fenémeno, es decir, el que se da cuando
una técnica alcanza una expansion que instrumenta las practicas de varios renglones en
la vida social. Este es el sentido que tiene la conceptualizacion de revolucion
microelectronica en el texto de Mires.

En el ambito de la produccion artistica y estética actual, la relacion entre ciencia y
tecnologia —especialmente electronica— ha revolucionado el uso de las camaras —
fotografica, de video, de cine— y de la computadora posibilitando un arte digital en la
creacion de nuevos formatos artisticos y estéticos. Las artes graficas han entrado en esta
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tecnologia con resultados de un gran valor estético. La musica compuesta mediante
tecnologia electronica ha abierto un mundo de sonidos insospechados.

Gran cantidad de procesos en nuestra sociedad esta siendo transferida hacia lo que
algunos han denominado ciberespacio, término que alude a un complejo nimero de
acontecimientos determinados por las profundas transformaciones que las llamadas nuevas
tecnologias y el efecto paralelo de la globalizacion estan produciendo en nuestra sociedad,
en nuestra economia, en nuestra cultura y en la percepcion de cuanto nos rodea. La
incorporacion de las nuevas tecnologias en el arte no es sino un proceso natural que
resulta del apropiarse de unas herramientas que le facilitan al artista el proceso
creativo. En otras palabras, si repasamos la historia del arte veremos coOmo arte, cienciay
tecnologia siempre han mantenido una estrecha relacion.

El espectador, la audiencia a la que va dirigido el trabajo del artista, esta hoy mas que
nunca acostumbrado a técnicas de representacion muy sofisticadas provenientes,
seguramente, de medios como los de la publicidad y la television pero, sobre todo, de la
transformacion de los habitos de consumo mediatico que supone la aparicion extensiva
de Internet y la introduccion sistematica de la computadora. Este es, sin duda, el contexto
que muchos proyectos artisticos, culturales en general pero también politicos y sociales,
han encontrado idéneo para su desarrollo. Y esto trae, sin duda, el lenguaje estético y
tecnologico que nuestros estudiantes deben estudiar y comprender para poder decodificar.
Lo estético en los entornos digitales supone un alto grado de conocimiento en los
aspectos y procesos formales del arte en cuanto a principios estéticos y de ejecucion
en las cuatro disciplinas del arte.

Las jerarquias, no solo sociales y culturales sino también estéticas, se reconstruyen.
Frente a la primacia de lo artistico como tema estético, la experiencia estética
contemporanea aparece intimamente ligada a la existencia de las masas por medio del
discurso plural y cadtico propio de los new (mass) media. La television, el cine, el videoy,
finalmente, la aparicion del ciberespacio, han significado un proceso de intensificacion
comunicativa sin precedentes, caracterizado por la espectacularidad, la fugacidad y la
fragmentacion en los productos estéticos.

Nuestra época tiene como rasgo definitorio una nueva condicion de lo visual y
de la representacion. La creciente implementacién del imaginario visual generado
mediante ordenadores prefigura la implantacion y ubicacion de construcciones visuales
fabricadas de un modo radicalmente distinto al de las capacidades miméticas propias del
film, la television y la misma fotografia. El rapido desarrollo en tan s6lo dos décadas de
un amplio abanico de técnicas graficas digitales forma parte de una reconfiguracion
extensiva de las relaciones entre el sujeto moderno y las formas de representacion
dominantes.

El caracter explosivo y cadtico del desarrollo acelerado de las nuevas tecnologias de la
informacion, su dinamismo y la interconexion radical favorecen una produccion estética
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cambiante y moévil, dindmica e interactiva, totalmente heterogénea y diversa. En definitiva,
un tipo de cibercultura que se autogenera a partir del crecimiento de las redes telematicas
que fundamentan el ciberespacio, las cuales tienen como rasgos distintivos la potenciacion
de un caracter plastico, fluido, calculable y tratable en tiempo real, hipertextual e
interactivo de la informacion que contienen.

Las propiedades de los entornos digitales eliminan la necesidad de presencialidad y
simultaneidad espaciotemporales. Su funcionamiento es informativo mas que material,
lo que propicia, por tanto, una experiencia estética cualitativamente diferente a la
tradicional. Los entornos digitales, por ejemplo, no estan marcados por el ahora y el aqui.
En lugar de la proximidad, la materialidad y la sincronia, dominantes en las producciones
estéticas tradicionales, asistimos ahora al surgimiento de una experiencia estética distal,
informacional y multicronica.

Fernandez Izquierdo, en el libro La Educacion Plastica y Visual Hoy (2001), menciona
varias caracteristicas del arte actual influenciado por las nuevas tecnologias. Estas nuevas
expresiones artisticas muestran las siguientes particularidades:

e Son propuestas creativas basadas en el concepto mas que en el resultado final
* No existe una definicion clara de corrientes artisticas

e Existe una mezcla de lenguajes artisticos

e No existe una sola manera de trabajar o un solo método a seguir

e Planteamientos internacionales en temas, métodos de difusion y distribucion
* Reformulacion de las practicas artisticas de las vanguardias artisticas

e Inmediatez del mensaje

e La interactividad convierte al espectador en parte activa e importante del
proceso creativo

e Redefinicion de la relacion entre el ser humano y la maquina
* Consideracion del publico como parte completa de lo que esta sucediendo.

(J. C. Fernandez Izquierdo)
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El arte posmodernista y el mundo tecnologico en el que creceran nuestros estudiantes
estaran rodeados de objetos cuyas bases, producciéon y distribuciéon poseeran las
caracteristicas antes mencionadas, por lo que, para comprenderlos mejor, es necesaria la
educacion en las artes. Es importante que nuestros estudiantes exploren técnicas especificas
de los lenguajes audiovisuales, reflexionen, se expresen mediante la produccion y tengan
elementos de juicio critico respecto a las dimensiones estéticas y las relaciones de arte-
cultura-tecnologia. El presente y el futuro requeriran de personas que puedan hacer juicios
criticos, capaces de optimizar los ambientes y capaces de establecer relaciones en una
realidad de cambio constante. Todas estas destrezas se desarrollan dentro de las bellas
artes. La capacidad para cambios rapidos, una mentalidad flexible, el desarrollo de
inteligencias multiples y el dominio de las nuevas tecnologias son los paradigmas del
trabajo en una sociedad y una cultura determinadas por la economia global. Las
profesiones en las artes digitales son parte integrante de esas formas nuevas de
“socialidad”. La economia de la informacion se dibuja en los buscadores de empleo
automotivados y creativos que poseen destrezas diversificadas de disefio, imagen digital,
multimedia y animacion. El Programa de Bellas Artes contiene esta apertura a un proceso
de ensefianza y aprendizaje poco convencional que le brindara a maestros y estudiantes
una oportunidad de mayor flexibilidad en los procesos educativos y de fomentar la
imaginacion y la visualizacion creativa para cumplir con las demandas actuales de
desarrollo artistico y estético.

Conocer la estética del ambiente

Puerto Rico es conocido por sus bellezas naturales. La geografia que nos caracteriza ha
sido inspiracion para nuestros artistas y para quienes nos visitan. Sin embargo, hace falta
educar la mirada hacia todo lo que nos rodea de manera que no sélo sea el goce para unos
cuantos con sensibilidad artistica sino que también se cultiven de forma amplia el valor
y el gusto por nuestros entornos naturales y arquitectonicos. Nuestras reservas ambientales
estan siendo invadidas por una falta de respeto y un desamparo del medio natural en pro
de unos intereses econémicos y un desarrollo desmesurado que evidencian una falta de
conciencia ecologica.

Asi pues, resulta necesario ejercitar las habilidades perceptivas para desarrollar el
conocimiento y la sensibilidad estética hacia la naturaleza. El Programa de Bellas Artes
promueve que el estudiante explore visualmente el entorno natural puertorriquefio
reconociendo sus rasgos distintivos por medio de la investigacion artistica y la apreciacion
de obras de arte que nos confieren identidad desde una perspectiva global.

La experiencia estética de la naturaleza suele concentrarse en la percepcion de la
forma y el color. Sin embargo, el entorno natural esta constituido por la materia, sus
espacios, sus volumenes, sus sonidos y sus movimientos, por lo que el medio plastico, el
musical, el de la danza y el teatral ofrecen grandes posibilidades y sugerencias para su
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estudio y su valoracion. A lo largo de toda la historia del arte se puede apreciar como el
tema de lo natural ha influenciado la obra de los artistas. De esta obra, se puede obtener
una referencia investigativa y critica de la valoracion del entorno natural. En esta
valoracion, es necesario mencionar que muchos medios artisticos, recursos y técnicas,
como la ceramica, el grabado en madera o en piedra, los aceites, los colores, entre otros,
devienen de una relacion intima que revela un entendimiento de la naturaleza misma.

Por otro lado, es necesario tener un acercamiento mas reflexivo, con una observacion
mas profunda, a las imagenes de la contaminacion. A través de la historia del arte, se
puede apreciar no solo la influencia de la naturaleza en el arte sino también el desarrollo
de una dimension ecolégica. Ademas de una experiencia personal con el entorno natural,
también es necesaria una experiencia personal de la contaminacion para compartir una
conciencia estética y ecologica de nuestro medio ambiente caribefio.

Lo antes expuesto nos coloca frente a una vision y una mision que cumplir en los
aspectos educativos de nuestra sociedad.

Vision y Mision del Programa de Bellas Artes

El Programa de Bella Artes tiene como mision:

Proporcionar y asegurar a los estudiantes las oportunidades posibles para
desarrollar sus potencialidades creativas al maximo en igualdad de condiciones
para despertar su capacidad como receptores, conocedores y apreciadores del
arte.

La vision del Programa de Bellas Artes recoge y expresa el ideal programatico de la
Mision:

Estudiantes desarrollados al mdximo en forma sensible e integral, de acuerdo a
sus talentos y sensibilidades, en ambientes artisticos que estimulen su proceso
creativo, intelectual, social y vocacional que les permita contribuir
positivamente a la sociedad puertorriquefia.

La mision propende al desarrollo creativo de los estudiantes en las artes visuales, la
danza, la musica y el teatro. En el cumplimiento de esta Mision, el Programa de Bellas
Artes busca proveer a los estudiantes aquellas experiencias que posibiliten el
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descubrimiento de sus capacidades intelectuales, creativas y expresivas de acuerdo a sus
niveles de desarrollo, sus intereses y sus talentos. La educacion artistica y estética se
centra en lo que el estudiante puede hacer y se propone hacer, utilizando ejercicios
tedricos y practicos que parten del conocimiento que tiene el estudiante para que
desarrolle la totalidad de sus capacidades. Es una educacion que promueve acrecentar
los sentidos, la imaginacion, la curiosidad por el descubrimiento cognoscitivo y una mayor
conciencia de sus vinculos afectivos con la sociedad y con la identidad cultural.

Esta Mision responde al ideal de una formacion integral del estudiante que se da en
una interaccion continua con todas las manifestaciones del arte. Desde que el nifio nace
esta en contacto sensible con su entorno. En la infancia, los nifios utilizan medios creativos
para expresar sentimientos, emociones e ideas en forma natural y espontanea (Lowenfeld,
1987). Los estudiantes que se exponen sistematicamente a una educacion en las artes
tienen la oportunidad de conocerse a si mismos y de desarrollar mejores habitos de
disciplina, destrezas que les facilitan el desempefio escolar y social.

Cada experiencia exitosa en el aprendizaje de las artes estimula en el nifio una mirada
mas atenta al mundo que lo rodea. La creacion o la percepcion, el analisis y la ejecucion
de una melodia, un dibujo, un parlamento dramatico, una imagen pictorica y/o un
movimiento corporal, agudizan en los estudiantes la captacion de lo relevante, los
disciplina para establecer secuencias ordenadas de eventos, ejercita la mirada para
sorprender y observar la importancia de los detalles. La comprension de sus ideas y de
sus sentimientos serd mas clara y la comunicacion serd mas acertada. La educacion en
las Bellas Artes, es pues, un proceso complejo que involucra el cuerpo, la mente y la
sensibilidad; es un proceso que entrafia la totalidad del ser humano.

En sintesis, el Programa de Bellas Artes incluye la enseflanza y el aprendizaje de las
artes visuales, la danza, la musica y el teatro. Este Programa propone una enseflanza
artistica y estética que se convierta en una experiencia de desarrollo integral que satisfaga
las necesidades afectivas e intelectuales del alumno; que amplie sus destrezas de
observacion, organizacion y comunicacion; que profundice su sensibilidad en relacion
con el mundo que lo rodea; que aumente su capacidad critica y le provea criterios para
emitir juicios estéticos como creador, apreciador y receptor de las artes.

En el Programa de Bellas Artes se articula un curriculo flexible, dinamico y pertinente
que alienta la autonomia y la iniciativa de los estudiantes en el proceso de construir el
conocimiento buscando y expresando ideas y conceptos de forma novedosa. El curriculo
incluye el planteamiento de problemas artisticos y estéticos que fomenta en el estudiante
la libertad para analizar y explorar soluciones efectivas aunque no sean convencionales.

Para alcanzar las metas, el Programa de Bellas Artes cuenta con maestros que tienen la
disposicion para manejar cambios de estrategias y de contenidos, maestros abiertos a un
dialogo colectivo sobre sus propias ideas. Los maestros estaran atentos a los cambios en
la propuesta artistica y a los desarrollos de la ciencia, especialmente a aquellos elementos
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cientificos que inciden en el mundo de las artes. Los desarrollos teoricos en el campo de
la sicologia tienen una importancia particular porque, muchas veces, han nutrido las
transformaciones pedagogicas. Asimismo, son importantes los cambios en las estructuras
sociales, politicas y econémicas que afectan las instituciones educativas.

El maestro de Bellas Artes brinda a los estudiantes la oportunidad de explorar e
interaccionar con diversos materiales, plantea preguntas que reten al estudiante a
reordenar la aplicacion de su estructura conceptual. Asi, el Programa de Bellas Artes
constituye un estimulo para nuevas formas de capacitacion educativa que amplia la
experiencia y la aportacion de los maestros en su funcion de facilitadores en el proceso de
enseflanza y aprendizaje.

Metas del Programa de Bellas Artes

El Programa de Bellas Artes aspira a promover en los estudiantes:

e La produccion artistica y creativa

e La apreciacion estética

e El analisis critico del arte

e [El disfrute de las artes

e El manejo del lenguaje de las artes

* La apreciacion del patrimonio artistico-cultural puertorriquefio

e Una conciencia estética del entorno natural y arquitectonico

* La orientacion hacia profesiones u oficios relacionados con las artes

e Laintegracion del arte y la tecnologia en los procesos de creacion

e El reconocimiento del rol que desempefian las artes en la calidad de vida

e El reconocimiento del valor de la critica y de la funciéon de emancipacion y de
reconstruccion de la realidad individual y colectiva que tienen las artes

e Lacomunicacion por medio de las diferentes manifestaciones de las bellas artes

e La construccion de un sentido de trascendencia a través de las artes

e El conocimiento del vocabulario, de medios, de herramientas y de técnicas de
las disciplinas de las bellas artes

e La elaboracion de propuestas artisticas

e Laidentificacion de las bellas artes como medio de expresion individual y cultural

e El entendimiento sobre las filosofias, tradiciones, estilos, formas y
convencionalismos de las artes.
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NATURALEZA DE LAS CIENCIAS HUMANAS
QUE SIRVEN DE BASE A LAS BELLAS ARTES
Y SU RELACION CON LOS VALORES Y
NECESIDADES EDUCATIVAS

Disciplinas de las Ciencias Humanas que Sirven de Base
« « « a las Bellas Artes

Filosofia

Filosofia es una palabra compuesta: en griego, philos significa amor y sophia significa
sabiduria, lo que resulta en la definicion de la filosofia como amor a la sabiduria. La
filosofia es, ante todo, una actitud de biisqueda que responde a la necesidad humana
de conocimiento. Esa actitud entrafia dos sentidos. En primer lugar, el conocimiento se
busca porque no se tiene. En segundo lugar, el conocimiento se busca porque se valora.

Los griegos distinguieron entre sophia y episteme. Esta distincion responde al mismo
proceso historico de desarrollo del conocimiento. El primer cuerpo cognoscitivo se
construyo en la forma de la mitologia, narracion imaginativa que contesta la urgente
pregunta por el origen de todo lo que existe. En el proceso de desarrollo social, la
acumulacion de la experiencia del trabajo socialmente necesario, asi como la observacion
repetida de los fené6menos naturales, fomento el desarrollo de un pensamiento causal
hasta desprenderse en la articulacion de las primeras ciencias. Los griegos llamaron episteme
—ciencia—, al conocimiento de objetos particulares. La ciencia se caracteriza por ofrecer
una explicacion tedrica y sistematica de un objeto particular después de un proceso de
investigacion metodolodgica, analitica y reflexiva.

La sabiduria se distingue de la ciencia porque es un conocimiento que tiene como
objeto de investigacion la totalidad de la realidad. La sabiduria, pues, busca los primeros
principios, la razon de ser de todo lo que existe.

El desarrollo mismo del pensamiento filoso6fico implicé una separacion de las preguntas.
Aquellas preguntas originales vinieron a constituir la parte de la filosofia que se denomina
Ontologia o Metafisica. Ontologia significa teoria del ser, porque eso fue lo que hizo la
primera filosofia, dar razon de la totalidad del ser y de sus partes.

La investigacion filosofica se vuelca entonces hacia el mismo proceso de conocimiento,
preguntandose en qué consiste esa relacion particular entre un sujeto que conoce y el
objeto que se conoce. Esta parte de la filosofia se conoce como Gnoseologia o
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Epistemologia. ;Como es que se conoce? ;Cuales son las facultades del sujeto cognoscente?
({Qué es lo que se conoce? La Gnoseologia plantea que las facultades cognoscitivas del
sujeto son la razon, la inteligencia y los sentidos. Correspondientemente, plantea que la
razon conoce al objeto como idea, que la inteligencia —el nous— lo conoce como intuicién
y que los sentidos lo conocen como percepcion. De esta manera, la Gnoseologia o
Epistemologia propone, pues, que las ideas, las intuiciones y las percepciones son las tres
formas generales del conocimiento humano.

La Estética y la Etica son las disciplinas del conjunto filoséfico que tienen una relacién
directa con el arte. La estética es la parte de la filosofia que se ocupa del arte. Desde su
origen en la cultura griega, la teoria del arte se fundamento en principios éticos, metafisicos
y los propiamente estéticos. Culturalmente, habia la conviccion de una relacion intrinseca
entre lo verdadero, 1o bueno y lo bello. El valor de estas relaciones se ha mantenido
vigente en la herencia de la tradicion cultural. De esta manera, se le adscriben al arte
funciones morales que competen al sujeto humano, a su conciencia moral. En este sentido,
cuando se dan movimientos sociales que tienen un peso moralmente bueno, la incursion
del arte siempre es derivada y/o refractaria, nunca directa. El objeto de arte no es
primariamente el resultado de un sujeto moral actuante; el objeto de arte es
primariamente el resultado de una sensibilidad estética, es un objeto estético.

Sociologia

En la historia del pensamiento tedrico, muy a menudo ocurre que la produccion tedrica
sobre un objeto antecede por mucho tiempo, —a veces siglos—, al reconocimiento de la
autonomia de una disciplina. La Sociologia es un ejemplo de este fenomeno. Teorias
sobre la sociedad y sobre los aspectos importantes que componen la vida social se
desarrollaron profusamente en la Antigiiedad clasica y en la Edad Media.

El contenido de uno de los textos mas famosos de Platon, La Republica, trata de la
cosa publica o polis. Los asuntos de la polis que trata Platon van desde el modelo ideal
del estado y quién debe gobernarlo hasta un programa completo de educacion, la division
del trabajo social de acuerdo a las clases y, no menos importante, las funciones que debe
y no debe cumplir el arte en la vida social. A través de todo su texto, esta presente el tema
de la sociedad, ya sea desde el punto de vista €tico, moral, como del estético.

De manera que la vida social, los deberes y los derechos de los ciudadanos, la economia,
la educacion, el fundamento humano o divino del estado, las formas del poder, etc., son
temas recurrentes en los pensadores y filésofos a través de una larga historia de produccion
teorica.

La sociologia surge como la necesidad de investigar y explicar los cambios historico-
culturales ocurridos durante siglos. El impacto de estos cambios genera una gran actividad
de investigacion para comprender la realidad social. La Sociologia incipiente concibe a la

34



PROGRAMA DE BELLAS ARTES

sociedad como un organismo. El conjunto social es mas que las partes que lo componen.
Para conocerla y para poder ofrecer soluciones a sus problemas, las partes deben estudiarse
y su funcionamiento general debe conocerse.

En la actualidad, las relaciones entre el arte y la sociedad pueden examinarse desde
variados puntos de vista. La historia social del arte tiene un interés primario en la
historia de la sociedad para explicarse la produccion artistica; trata de contestar una
pregunta fundamental, a saber: ;cuales son las circunstancias materiales que condicionan
la produccion, la configuracion y la evolucion de las obras de arte a través de la historia?!
La sociologia y la historia social del arte coinciden en la investigacion de las condiciones
materiales de la sociedad —estructuras econoémicas y politicas, clases sociales, codigos de
la moral social, tecnologia y conjunto de las ideas predominantes—. La historia social
del arte orienta esta investigacion hacia la produccion del objeto de arte. Busca descubrir
las relaciones que median entre la creacion artistica y las condiciones materiales de una
sociedad.

La estética sociologica parte de las preguntas fundamentales de la estética como
disciplina filos6fica. ;Qué es el arte? ;Cuales son sus categorias definitorias? ;Quién es el
sujeto creador y quién el sujeto receptor? ;Qué significa la experiencia estética y como
ocurre? ;Cuales son las funciones del arte? Estas preguntas filosoficas — a las que la
estética responde de una cierta manera—, se vuelven a formular examinando el vinculo
con las condiciones de una sociedad concreta y en un momento historico particular. En
las sociedades se articulan conceptualizaciones diferentes sobre la belleza, lo estético, el
artista y lo artistico y la experiencia estética, entre otros asuntos. Asimismo, la ordenacién
de los codigos de valores estéticos varia en las sociedades. La estética sociologica se pregunta
por que.

La sociologia del arte es otra disciplina que investiga las relaciones entre el arte y la
sociedad. Por supuesto, la sociologia del arte busca comprender la produccién del arte
como un hecho social sin separar las estructuras sociales por un lado y las expresiones
artisticas por el otro. Lo mas importante para la sociologia del arte es enfatizar en las
relaciones en el binomio arte y sociedad. Uno de los enfoques sobre este binomio examina
la cultura visual de un momento dado para descubrir como el arte participa de esa cultura
visual aunque ésta no se haya originado particularmente en la esfera artistica. La sociologia
del arte también examina la importancia de los valores estéticos. ;COmo surgen estos
valores? ;Qué relacion tienen con valores econémicos, desde la propaganda, la publicidad
y los agentes hasta las galerias y los museos?

En la sociologia del arte también se plantea el efecto que tiene el arte en la sociedad.
Un tipo de arte o una expresion artistica particular puede influenciar la moda y el gusto

'Furi6, V. 2000. Sociologia del Arte. Madrid: Catedra.
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de un grupo o de varios grupos, como ocurrié con el rock. Una obra de arte o un
movimiento artistico puede estimular una controversia social, una discusion puablica de
ciertas ideas y puede llevar a una censura del Estado.

Finalmente, la sociologia del arte puntualiza que las relaciones entre el arte y la sociedad
son dinamicas y cambiantes en los contextos particulares. Por tanto, rechaza la teoria
del reflejo estético, afirmando que ninguna condicién social pasa directamente a la obra
de arte. Las condiciones sociales entran en la obra de arte de formas sumamente mediadas.
Las condiciones se transforman desde muchos aspectos en el mismo proceso de la actividad
artistica.

En sintesis, la sociologia del arte estudia las condiciones sociolégicas en las que se
originan los objetos estéticos y, a la vez, examina los efectos sociales del arte.

Antropologia

Etimolégicamente, Antropologia es una palabra compuesta por antropos, que en griego
significa hombre y logia, que siempre se refiere a la explicacion tedrica y racional de su
objeto. La Antropologia acoge conocimientos de varias disciplinas y divide su campo de
estudio en dos grandes areas: la Antropologia Fisica y la Antropologia Cultural.

La Antropologia Fisica se ocupa del hombre en su ser biolégico; lo percibe como un
organismo vivo que tiene una historia de desarrollo dentro del reino animal; su énfasis se
orienta hacia las relaciones entre el organismo humano y el ambiente.

La Antropologia Cultural estudia la produccion de utensilios, la organizacion social,
las creencias, los ritos y los mitos y los sistemas de comunicacion en las comunidades
humanas. Este conjunto de produccion e ideas, de creencias y ritos, de conductas
reguladas y sistemas de comunicacion, toma el nombre genérico de cultura. Desde
esta perspectiva, se puede afirmar que el ser humano es, universalmente, un creador de
cultura, que es un ser cultural. La Antropologia Cultural también se ha especializado
en diferentes campos de estudio. Alimentadasy estimuladas por los desarrollos tedricos
de otras disciplinas, se han distinguido asi la Arqueologia, la Lingiiistica, la Etnologia y
la Antropologia Social.

La Antropologia tiene una relacion intrinseca con la produccion artistica. Las
investigaciones antropologicas han evidenciado que todos los grupos humanos
producen objetos artisticos aunque no tengan la conceptualizacion tedrica. Como
en tantos otros aspectos de la cultura, la cosa existe antes que el nombre. El trabajo
antropologico parte, pues, de este hallazgo y busca comprender las relaciones entre esa
produccion artistica y otras manifestaciones culturales en el ambito general de la
sociedad.
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Una de las primeras fuentes de esa produccion artistica guarda relacion con la creacion
de mitos. El conocimiento y dominio del entorno es una necesidad basica para la vida de
la comunidad. Esa funcidon cognoscitiva la cumple la creacion de mitos. Los mitos son
narraciones imaginativas del origen del universo y de las partes que lo componen.
También, se crean mitos sobre el origen de actividades sociales, incluyendo el trabajo
socialmente necesario y la guerra. Otros mitos se ocupan de explicar la dimension
emocional del ser humano. La narracion mitica es el antecedente mas importante de la
creacion literaria y teatral.

Existe una relacion estrecha entre el mito y el rito. No solamente era necesario saber
el origen de todo lo que se percibia sino también fijar las relaciones de los miembros de la
comunidad con los objetos naturales y sociales asi como fijar normas de comportamiento
respecto a las emociones y los sentimientos. Esta funcion la cumplen los ritos. Los ritos
se caracterizan por tener un orden establecido, un espacio y un tiempo definidos y una
seleccion anticipada de los participantes. Se hace necesario, pues, organizar la secuencia
de los movimientos y establecer normas respecto a qué se dirige el rito y quiénes participan
en funciones particulares. El orden, el ritmo, el escenario y la ocasion de celebracion
ritual son antecedentes importantes de la danza.

Los antropologos descubren un hecho universal. La produccion de objetos utiles y
objetos simbolicos para conservar y proteger la vida comunitaria son elementos
constitutivos de la creacion artistica. Cumplen funciones en la creacion de cultura. Por
otro lado, la produccion de objetos, que requiere de técnicas e imaginacion para decorar,
se beneficia de la creacion mitologica y de la celebracion ritual. El antropdlogo descubre
que, desde las primeras etapas de la vida social, en las comunidades humanas se repiten
los fenomenos de la produccion de danzas, la decoracion del cuerpo y de todo tipo de
objetos y la creacion en la alfareria, la talla, el tejido, la estatuaria y la pintura. En este
sentido, desde su mismo origen, la produccion artistica contribuye en el proceso de
humanizacion. El ser humano se reconoce como tal en lo que hace y siente mientras
produce el conjunto de objetos y realiza aquellos actos que necesita para la vida
comunitaria.

Sicologia

La sicologia es la disciplina que estudia el comportamiento humano. La investigacion
sicologica esta centrada en el individuo. Este énfasis en el individuo plante6 un problema
fundamental a la disciplina. Ese individuo cuyos comportamiento y experiencias se
observan, es también un ser social y cultural. La disciplina sicologica se enfrenta a la
necesidad de ampliar su mirada metodoldgica para considerar distintos niveles de
explicacion, que se convierten en areas de investigacion y estudio del comportamiento
y de la mente.
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La sicologia cognitiva se dirige a comprender como funciona la mente. Los seres
humanos reciben una gran cantidad de informacion por los sentidos. Esa informacion se
guarda en la memoria y se utiliza. La utilizacion de informacion requiere también de un
proceso de comprension que se canaliza por el pensamiento y el razonamiento.

La sicologia social se concentra en las relaciones interpersonales. Esta area de la
sicologia percibe la sociedad como escenario de la conducta y busca entender los procesos
mentales que operan en la obediencia, en la filantropia, etc., es decir, las maneras que
tiene el individuo de responder en situaciones de relacion social.

Otra area de la sicologia se especializa en investigar las diferencias y las motivaciones
individuales. Las diferencias en inteligencia y en la creatividad han sido objeto de una
gran investigacion durante la segunda mitad del siglo XX. También se investiga cudles
son los motivos de las preferencias en los modelos de vida que se eligen.

La sicologia fisioldgica estudia los estados fisicos por los que puede pasar el individuo,
desde el cansancio cronico a la tristeza, la depresion o la euforia, etc., que estimulan
distintos comportamientos. También se investigan el efecto fisico de la tension y de las
drogas, los niveles de dafio cerebral, el proceso del suefio y las acciones que pueden
ocurrir mientras se suefia.

La sicologia evolutiva asume como objeto de estudio los cambios que se dan en el
individuo a través del tiempo. ;Qué ocurre en la mente en las etapas de la nifiez, de la
adolescencia, de la vida adulta y de la vejez? Los sicologos evolutivos encuentran
diferencias en las respuestas que ofrecen a esas preguntas y las que brindan las teorias
sociologicas.

La sicologia comparada parte de la naturaleza animal del dntropos. Esta area de la
Sicologia busca elementos comparativos entre el animal humano y los otros animales
que estan mas cerca en la linea biolodgica evolutiva. También se ocupa de comparar los
animales entre si desde el punto de vista del comportamiento.

La tesis fundamental que propone la sicologia del arte es que la actividad artistica es
un acto de sublimacion y/o compensacion o un acto de simbolizacion de dolores y/o
frustraciones (neurosis) guardados en la psique, segin Freud.

Otro punto de vista de la sicologia del arte plantea, en primer lugar, que no se puede
establecer una equivalencia entre el valor estético de la obra de arte y la sicologia del
artista. Los estados de animo pueden ser parte de las fuerzas que estimulan la creacion
artistica pero los estados animicos son dinamicos, no se mantienen en el mismo nivel ni
en una misma forma a través de largos periodos creativos. El sujeto creador —como todo
sujeto humano— esta expuesto a una diversidad de acontecimientos sociales y culturales
que lo transforman; es decir, ningtin sujeto tiene una personalidad que se mantiene
inalterada a través de su vida. Asimismo, no hay manera de establecer una relacion
directa entre los estados animicos del sujeto y los medios creativos. Cada esfera del arte
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tiene sus propios medios y tecnologias, normas, valores y todo ello se funde en el proceso
creativo. En cada proceso de creacion, el artista acepta, modifica, rompe y transforma
este aparato convencional que esta dado, de acuerdo a sus necesidades expresivas y estéticas
como de cualquier otra indole. En este sentido, lo que puede comenzar como necesidad
de indole emocional de artista, se convierte en un proceso de libertad creadora.

En segundo lugar, la sicologia del arte no da cuenta de la autonomia artistica, uno de
los principios estéticos fundamentales. En la autonomia del objeto estético se cuajan la
cualidad expresiva, las relaciones que estructuran las partes entre si y con el todo, las
relaciones siempre dialécticas entre los contenidos y las formas, los modelos y las estéticas.
Esa autonomia estética también guarda relacion con la originalidad de la obra de arte, es
decir, el sentido y significado que tiene el objeto estético en el momento de su creacion.
Lo importante es que aquel sentido originario trasciende su tiempo y su espacio, se abre
a nuevas miradas significativas manteniendo el aura de su valor estético. El acento en los
procesos animicos del artista no da cuenta de la autonomia de la obra de arte, autonomia
que fundamenta su perdurabilidad estética.

Perspectiva Interdisciplinaria de las Bellas Artes y su Relacion
« « » con los Valores y Necesidades Educativas

Estética

En general, los seres humanos, incluyendo a los maestros de arte, tienen una estética
particular. Esto significa que, a través del proceso de socializacion, las personas adquieren
ideas sobre el arte y los artistas, establecen sus preferencias respecto a las obras de arte que
mas les gustan y distinguen entre las funciones que cumple el arte. Asimismo, las personas
establecen criterios para distinguir una buena obra y lo que no merece tal calificacion y
estan seguras de que pueden afirmar juicios verdaderos sobre el arte. Estas son las mismas
cuestiones que se formulan filoséficamente en la estética como disciplina. El conjunto
de estas ideas personales conforma el aprecio y el gusto por el arte, es decir, una sensibilidad
estética particular. Los maestros llegan al salon de clases con su estética personal y la
utilizan confiadamente en su practica educativa.

El andlisis reflexivo de la estética, como disciplina filosofica y como categoria que
particulariza al objeto de arte, abre al maestro la posibilidad de examinar los fundamentos
ocultos de su estética personal y de aclarar sus preferencias de gusto por una manifestacion
particular del arte. De esta manera, en su practica docente el maestro de arte podra
distinguir la diferencia entre su estética y el proceso de educacion artistica y estética del
alumno. Las ideas de los alumnos y sus practicas artisticas no siempre coinciden con las
ideas y el gusto artistico que tiene el maestro. El maestro que esta consciente de que no
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hay una sola manera de hacer arte ni de enjuiciarlo, podra recibir las manifestaciones
creativas de los alumnos sin coartar su capacidad imaginativa ni el desarrollo de su
sensibilidad estética.

Como todos los conceptos culturales, la categoria estética también tiene su historia.
Etimologicamente, nace en la lengua griega de la palabra aesthesis, que significa facultad
de percepcion por los sentidos. En una derivacion de aquella raiz, la palabra aesthetikos —
que significa susceptible de percibirse por los sentidos— comienza a aplicarse al objeto de
arte. Desde los primeros textos griegos que contienen propiamente una teoria del arte,
particularmente los de Platon y Aristoteles, la percepcion sensible del objeto de arte vino
afianzada en la categoria de la belleza. De esta manera, el concepto estética completa su
primer sentido en la teoria del arte para significar aquello que es relativo a lo bello. Este
primer piso conceptual explica por qué a lo largo de la tradicion occidental la categoria
de la belleza ha estado ligada al objeto de arte de una manera esencial.

No obstante, en el proceso mismo de desarrollo tedrico se registraron otras categorias
definitorias del objeto estético, tales como lo caracteristico (Goethe), lo particular (Hegel),
lo tipico (Lukdcs), lo expresivo (Hegel, Bergson y Arnheim, quien lo analiza especialmente
en relacion a la plastica pictorica abstracta). Historicamente, las categorias que se proponen
para especificar lo estético del objeto guardan relacion con la naturaleza sensible del arte.
En otras palabras, a través de la tradicion tedrica y cultural se sostiene que el arte es un
objeto eidético por excelencia, un objeto cuya esteticidad aparece al ocurrir la percepcion.
La esteticidad sensible del objeto artistico plantea asi algunos problemas.

En el siglo XVII, en El Discurso del Métodoy en Las Meditaciones, René Descartes propone
la claridad y la distincion como criterios para establecer la verdad del juicio. Esto, junto
al importante desarrollo de las ciencias fisicas, modela el pensamiento en la certeza de las
matematicas. En este escenario cientifico y filosofico, era poco lo que podia afirmarse
sobre el objeto de arte con alguna sustantividad veridica por ser objeto de la percepcion
sensible. En el 1750, Alexander Baumgarten escribe un texto, que titula Estética, en el
que busca sistematizar una légica de la percepcion que legitimara el conocimiento y, por
ende, la verdad en el juicio sobre el objeto de arte. Los historiadores del arte toman ese
texto de Baumgarten como la marca que establece la autonomia de una nueva disciplina
filosofica. Se trata de la estética.

Como toda disciplina tedrica, la estética es investigativa, reflexiva y analitica. En
tanto disciplina filosofica, se propone examinar y comprender el objeto estético, un objeto
cuyas cualidades se perciben por los sentidos. La estética es, pues, una disciplina tedrica
que se pregunta por la naturaleza de este objeto sensible; se pregunta ;qué es el arte? y
(cuales son sus cualidades constitutivas? En la estética se analizan el proceso creador:
(quién es ese sujeto que crea el objeto estético? y el proceso receptor: ;quién es ese sujeto
que percibe el objeto estético? En la estética se reflexiona sobre los fines del objeto artistico:
(por qué se produce arte?, ;cudles son las funciones que cumple? También en la estética
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se plantea el problema de si es posible articular un juicio sobre el objeto artistico: ;jcuales
podrian ser los principios 16gicos que fundamenten la verdad estética?

Desarrollo de la teoria del arte

La fundacion de la estética como disciplina filosé6fica autbnoma no significa la ausencia
de teoria del arte antes del siglo XVIII. Significa que se reconoce una disciplina con un
objeto y un método propios. La importancia cultural de este evento guarda relacién con
la separacion de los principios que buscan fundamentar al objeto de arte de aquellos
otros que lo habian acompafiado a través de su historia tedrica y que pertenecen a campos
distintos del conocimiento. Efectivamente, Platon y Aristoteles producen una
monumental obra tedrica sobre el arte. No obstante, la teoria del arte griega se basa en
principios metafisicos, éticos y los propiamente estéticos. Esta situacion se consolida en
la herencia cultural con el agravante de afiadirsele los principios teoldgicos después de la
implantacion del cristianismo en la tradicion occidental. A pesar de las dificultades que
implica la insercién de cuestiones €ticas en la creacion y la percepcion del arte, es el
propio Aristételes quien formula las primeras distinciones de la actividad artistica como
un tipo de accion particular.

Etimologicamente, el concepto arte o tekné significa en griego saber hacer. No obstante,
la practica del hacer se realiza en dos dimensiones distintas, a saber, se hacen acciones —
morales y comunes— y se hacen —producen— objetos. En el Libro VI de la Etica
Nicomaquea, AristOteles se detiene a examinar las diferencias entre estas dos maneras de
hacer, diferenciacion que esta prefiada de intuiciones germinales para el desarrollo
posterior de las teorias estéticas. Dice Aristoteles:

medios técnicos y tedricos de crear una cosa que pertenece a la categoria de lo

posible y cuyo principio reside en las personas que ejecutan y no en la obra
realizada. Desde el momento en que la creacion y la accion son distintas, es forzoso
que el arte se refiera a la creacion, no a la accion propiamente dicha. (Cap. 4.
1139/b1140a)

Por otra parte, todo arte tiene el cardcter de hacer nacer una obra y busca los

Esta cita se desglosa en tres puntos importantes para la comprension teorica del
objeto de arte. En primer lugar, el concepto arte refiere primariamente a la produccion
de un objeto. En segundo lugar, la produccion del objeto requiere el dominio de destrezas.
En tercer lugar, la produccion de ese objeto pertenece al dominio de lo posible, —lo
posible se define l6gicamente como aquello que no es contradictorio con la realidad—.
Este tercer punto constituye la aportacion mas importante del filésofo en esta cita. La
produccion del objeto de arte ocurre dentro del espacio de lo posible. Esto significa que
no hay principios ontologicos que determinen a priori las formas de la existencia de ese
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objeto. ;De donde emanan esas formas? El centro proteico de tales formas radica en el
sujeto creador. Es desde las capacidades que conforman la geografia de la creatividad, —
la imaginacion y la memoria, la percepcion y la intuicion— que se transmuta lo posible
en lo existente. Esa realidad nueva entrafa cualidades estéticas.

La formulacion de esta naturaleza primaria como un objeto producido que requiere el
dominio de destrezas y cuya conformacion germina libremente en la subjetividad creadora,
constituye la base sobre la cual se desarrolla una gran actividad tedrica respecto a la
conceptualizacion del objeto estético. A partir del Renacimiento, se va articulando ese
conjunto conceptual. Color, volumen, textura, sonido, palabras, ritmo, espacio, materias,
técnicas y destrezas, etc., son los medios vehiculares de las composiciones estéticas. El
objeto de arte comprende, pues, la estructuracion de cualidades que se transmiten
sensiblemente, estructura que es susceptible de analisis. Las cualidades sensibles del
objeto de arte conforman una totalidad con poder expresivo propio. El objeto estético
constituye asi una totalidad expresiva particular. Esa totalidad entrafia la autonomia de
su particularidad. En tanto objeto, su expresion estética no depende de nada exterior que
sostenga su existencia. Las relaciones entre la estructura expresiva de una totalidad
que es autonoma incide en la originalidad del objeto estético, es decir, en el sentido
y significado que expresa el objeto en su contexto historico y cultural y que lo hace
anico e irrepetible.

De esta manera, la actividad tedrica articul6 un canon desde la Antigliedad hasta la
época moderna. El objeto estético —cuyo contenido formal es bello, caracteristico,
expresivo, tipico, intuitivo— es una produccién técnicamente diestra, con una estructura
de cualidades sensibles que se pueden analizar. El objeto estético es una totalidad
autonoma, cuyo valor significante consolida en el tiempo su originalidad y lo afirma
como objeto tnico, irrepetible, elementos que tejen el manto aleatorio de su aura. En
sintesis, el objeto estético pertenece al dominio de la apariencia, es objeto para la percepcion
sensible en su belleza y su expresion formal, en su originalidad y su aura que lo convierte
en un objeto tnico.

Este canon no es totalmente aplicable a las artes de la reproducibilidad. La fotografia,
la grafica y el cine son artes cuya técnica incide en la naturaleza misma del objeto. Los
objetos estéticos de estas artes nacen para ser reproducidos. Una foto, un film y una
grafica son objetos con cualidades sensibles y son objetos que estructuran una expresion
en la totalidad auténoma del objeto. No obstante, su naturaleza reproductiva desplaza
su sentido y significado estético hacia una multiplicidad de espacios en oposicion a la
unicidad irrepetible que conjura el aura en su especificacion tradicional.

La sensibilidad que opera en el arte

La dimension de lo sensible es necesaria para todo arte y opera en el artista como
subjetividad productora. Esta forma de produccion, como actividad subjetiva contiene
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en si misma las caracteristicas que encontramos en la obra de arte, es actividad espiritual
que también contiene la dimension de la inmediatez material. La produccion artistica es
lo racional que so6lo puede existir como espiritu en tanto se elabora a si misma de cara a la
conciencia. Esta produccion se apoya en recuerdos de estados vividos y experiencias hechas
en los que se renuevan la singularidad y la forma exterior en que sucedieron tales hechos.

La produccion artistica es también el lugar de la fantasia artistica capaz de expresar la
dimension de un espiritu al concebir y engendrar representaciones de intereses universales
y formas de manera imaginativa. La fantasia surge de un talento natural que, para la
produccion, necesita en esencia de las imagenes a manera especifica e instintiva, que
opera tanto en la mente del sujeto creador como en la del receptor y que, por lo tanto,
pertenece a lo natural del ser humano.

La capacidad para la produccion artistica puede manifestarse en todo ser humano
como ser espiritual y consciente. Se desarrolla a un mayor grado en aquellos cuyas
condiciones son mas favorecedoras. Este talento se anuncia en la nifiez y en la juventud
y va luego adquiriendo la tendencia a ser la mas adecuada expresion de la vida.

Profesiones que se han desarrollado en relacion a las bellas artes

En la sociedad moderna, la ensefianza y el aprendizaje de las artes han generado una
variedad de profesiones, entre las que se distinguen los curadores, los educadores del arte,
los directores de galeria, los representantes de artistas, los disefladores de exposiciones y
los restauradores. Es necesario, pues, que los estudiantes conozcan las instituciones sociales
y culturales que manejan el movimiento de las obras de arte en esa gran variedad de
funciones.

ACTIVIDADES BASICAS DE TODO ARTE

EL ARTISTA

Vocaciéon Distribucion Museos
Aprendizaje Produccion Galerias, etc.
profesional Periodismo
Adaptacion cultura} )
Social Educacion

artistica escolar
y profesional.

Proceso Creativos.
Apreciaciéon
El pablico
Criticos

Historiadores
muse6logos.
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Existen cuatro profesionales que se desempefian en areas que requieren diferentes
conocimientos de las artes.

e FElartista: la creacion artistica es un proceso complejo que incluye el conocimiento
de técnicas, la vision del mundo del artista, su sensibilidad, su percepcion de la
vida social e, incluso, sus sentimientos religiosos. La obra de arte revela los valores
estéticos del artista y expresa su interpretacion de la sociedad en que vive y del
mundo cultural que lo anima.

e El critico: percibe, interpreta y juzga la obra de arte. El ejercicio de esta profesion
requiere un vasto conocimiento de la historia del arte y la sensibilidad para separar
las preferencias personales de los valores del objeto estético que se enjuicia.

e El historiador de arte: investiga, clasifica, interpreta las obras de arte, los estilos,
las escuelas y los movimientos estéticos. Sus escritos se articulan casi siempre
desde un orden cronolégico.

¢ El maestro de arte: desarrolla métodos pedagogicos para examinar tedricamente
la creacion artistica en todas sus dimensiones. El maestro busca que el estudiante
comprenda y se apropie de ese conocimiento, a la vez que, fomenta el desarrollo
de las destrezas de aprecio y gusto por el arte.

Desde esta perspectiva, se pueden sefialar cuatro areas de actividad profesional que
tienen por objeto la creacion artistica y estética.

AREAS PROFESIONALES RELATIVAS A LAS ARTES

Produccion artistica Critica del arte Historia del arte Teoria del arte

Profesionales que tienen relaciones intrinsecas con las artes

Historiador Artista Critico Te6rico Musebégrafo Curador Restaurador
Educador Vendedor de arte Publicista de arte Periodista cultural
Ingeniero de audio Disenador grafico Comunicélogo Fotografo cientifico
Director de galeria, curador Publicista Disefiador de vitrinas
Representante de artistas Vendedor de arte Terapista de arte Investigador de arte
Fotoperiodista Artista militar Caricaturista Escendgrafo Disefiador de utileria
Disefiador de vestuario Magquillista  Artista de efectos especiales Cineasta
Artista de graficas para television  Titiritero  Arquitecto

Disciplinas en las ciencias humanas que tienen relacion con el estudio de las artes

Filosofia Sicologia Antropologia Teologia Sociologia
Historia Pedagogia Comunicaciones
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Las disciplinas académicas investigan las artes desde una gran diversidad de
perspectivas. Algunas estudian y desarrollan las estructuras conceptuales que definen y
permiten comprender las artes. Otras, se interesan por las facultades que intervienen en
el proceso del sujeto creador y del sujeto receptor y por la complejidad de la experiencia
estética. Una investigacion que suscita mucho interés tedrico y practico es la de busqueda
de las primeras expresiones artisticas y sus relaciones con el propio desarrollo cultural de
la humanidad. Las relaciones entre las artes y la trascendencia —divina o de otra indole—
es un tema de curiosidad para la investigacion. Finalmente, el desarrollo de estrategias
de enseflanza y aprendizaje ha sido una materia constante en las disciplinas que se ocupan
de las artes.

Las profesiones artisticas son resultado de un doble desarrollo social y cultural. Por
un lado, el mundo de las artes se ha expandido en una gran diversidad de expresiones,
formatos, géneros y técnicas. Por otro lado, se requiere de preparaciones especializadas
que manejen el caimulo de informacion que se produce en el mundo de las artes.

« » » Construccion del conocimiento en las Bellas Artes

Teorias estéticas

Estética de la mimesis

Aristoteles formula la teoria del arte mas completa que lega la Antigiiedad clasica. La
categoria de mimesis ocupa el lugar central en la misma y tiene una doble vertiente; es
una categoria cognoscitiva y es una categoria estética. Aristoteles es un filosofo con un
pensamiento fundamentalmente naturalista. Este naturalismo se evidencia de dos maneras
en la aplicacion del concepto mimesis para el arte. En primer lugar, recuerda Aristoteles
que todos los animales superiores aprenden imitando. De manera que, la imitacion es un
medio natural de ensefianza y aprendizaje. En segundo lugar, en el animal humano la
actividad de conocimiento produce placer, porque su naturaleza esta constituida por
facultades cognoscitivas. Se afirma, pues, que la naturaleza cognoscitiva del animal
humano, —naturaleza que se sostiene en las facultades de los sentidos, la razon y la
inteligencia—, acredita el placer conjunto a la actividad del conocimiento.

Como categoria estética, la mimesis se refiere a la representacion analdgica de las
cualidades esenciales del objeto. Esa referencia al objeto representado debe también
respetar las relaciones que dan estructuracion al mismo. En este sentido, el placer que le
brinda el objeto estético al receptor guarda una relaciéon intima con el reconocimiento
del objeto miméticamente representado. No obstante, Aristoteles sefiala que cada una de
las artes tiene su propio codigo mimético. La literatura, la musica, la danza, la escultura
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y la arquitectura tienen que desarrollar necesariamente sus propias formas mimeéticas
puesto que son artes que tienen cualidades expresivas distintas. Asi como fue un gran
acierto del filosofo ubicar la produccion del objeto de arte en la esfera de lo posible, su
conciencia estética da un salto gigantesco respecto a su momento histérico —tan
determinado por las exigencias metafisicas y éticas— cuando Aristoteles sefiala que es
posible el placer estético en la imagen mimética de un objeto repulsivo o moralmente
condenable. En este caso, el placer mimético radica en la cualidad estética de la ejecucion
técnica del objeto artistico.

La teoria mimeética del arte sigue vigente. En ella germinan todas las estéticas del
realismo. Se podria aducir que la permanencia de la categoria de la mimesis en el lenguaje
estético se explica por su flexibilidad. Desde el Renacimiento en adelante, la exigencia de
fidelidad a la esencia y la estructura del objeto representado se abrio a la incorporacion de
elementos simbolicos y otros productos de la fantasia humana. Asimismo, la actividad
mimética es una practica Gtil en la mayoria de las artes. Se pueden representar
mimeéticamente acciones y discursos, objetos y eventos naturales, fendmenos sicologicos
y sociales, asi como una gran diversidad de movimientos espaciales. Por otro lado,
AristéOteles tenia razon al afirmar que al animal humano le da placer el reconocimiento
de objetos representados.

Estética sociologica

Lukécs (1968) elabora la estética sociologica mas completa que conocemos hoy. Esta
teoria del arte emparenta las categorias de realismo y de reflejo. Que el arte refleja la
realidad es una afirmacion que tiene como fundamento una tesis socioldgica que se
desarroll6 durante el siglo XIX y que orient6 las investigaciones sociales durante casi
todo el XX. Se trata de concebir la sociedad como una totalidad organica cuyas relaciones
de estructuracion son de tal objetividad que se pueden conocer con absoluta certeza. El
conocimiento sobre esta totalidad, sus partes y relaciones es susceptible de investigacion
reflexiva y tedrica. Los resultados de este saber tedrico constituyen una ciencia, a saber,
la Sociologia. En la medida en que el objeto de esta ciencia es la sociedad como un todo
organico, se conjugan estudios sobre sus partes y relaciones. El estado, la economia, el
derecho, la politica y las clases sociales son objetos particulares cuyos analisis y teorias
germinan nuevas ciencias y forman el conjunto de las Ciencias Sociales.

La certeza respecto al conocimiento de la sociedad —en tanto totalidad objetiva—
entrafia otro supuesto. La sociedad es el suelo donde se origina, desarrolla y conforma la
naturaleza social del ser humano. Ya Aristoteles habia propuesto que el hombre es un
animal politico. No obstante, el significado de las palabras tiene su acento contextual,
especialmente social e historico. La afirmacion de Aristoteles tiene como referencia
inmediata la polis, es decir, la ciudad, que era el centro de la vida politica, econémica y
cultural, de la que solo participaban los ciudadanos varones. De manera que, hay un
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matiz particular en la tesis aristotélica que apunta hacia el ciudadano como sujeto
productor de la polis y sujeto de su actividad.

En el mundo moderno, la concepcion de la sociedad tiene un acento de objetividad
organica. Ese sistema esta compuesto por la economia y sus leyes, por una formulacion
del derecho que tiene principios metafisicos, por una articulacion del estado que se predica
como un espacio estructurado de poder y que garantiza los derechos que se le reconocen
al ciudadano a base de su naturaleza humana. Esta concepcion moderna —tan diferente
de la polis griega— posibilita la idea del ser social que es producto de una sociedad objetiva.
Sin estos fundamentos tedricos —que son presupuestos ocultos— no se podria articular
una estética sociologica.

En la estética sociologica se postula que el objeto artistico es un reflejo de la sociedad
y que este reflejo es realista. El objeto de arte es una totalidad estructurada y autonoma y
se sostiene como un mundo propio. Ese mundo propio del objeto estético se conforma a
partir de la solucion artistica que le da el sujeto creador a los conflictos de las clases
sociales, a las conexiones, fuerzas y procesos sociales en movimiento. Ese conjunto debe
estructurar una totalidad con apariencia de realidad. Esa totalidad se compone de una
realidad extensiva, que refleja las leyes del movimiento social y las fuerzas nuevas que
estan surgiendo en el tiempo y el espacio en que se ubica la obra de arte. Asimismo, la
totalidad se compone de una realidad intensiva, lo que significa que aquella extension se
represente de manera particular, es decir, tipica. Lukacs recibe de Hegel el legado de la
elaboracion de la categoria de la particularidad y convierte lo tipico en la categoria
fundamental de una estética realista y gnoseoldgica.

En sintesis, la estética sociologica propone que el arte es un reflejo de lo tipico y
verdadero de la sociedad. La tipicidad intensiva de las fuerzas sociales en movimiento le
imprime a la totalidad y al mundo propio del objeto estético la apariencia de una
inmediatez autobnoma. En la medida en que el objeto de arte es un reflejo veraz, esa
realidad que se refleja es cognoscible en forma objetiva. El objeto estético se convierte asi
en fuente de conocimiento. De esta manera, la estética sociol6gica retoma el aspecto
cognoscitivo de la mimesis. Reflejo, realismo y conocimiento son categorias que definen
al objeto estético en la estética sociologica.

Estética intuitiva

Croce postula lo siguiente: El conocimiento tiene dos formas. Es conocimiento intuitivo o
conocimiento ldgico, conocimiento por la fantasia o conocimiento por el intelecto, conocimiento
de lo individual o conocimiento de lo universal, de las cosas particulares o de sus relaciones.

Mientras que el conocimiento 16gico produce conceptos, el conocimiento intuitivo
produce imagenes y €stas son expresivas. Esta distincion tiene una importancia decisiva
para la teoria del arte. Croce afirma que la capacidad intuitiva del ser humano es una
facultad estética.
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Croce sostiene que la intuicion es una forma de conocimiento auténoma e
independiente del concepto. Los conceptos son complejos porque comprenden las partes
del objeto y sus relaciones, mientras que la intuicion comprende una unidad expresiva 'y
significativa. El filosofo distingue entre percepcion e intuicion. La percepcion es sensible,
estd siempre en relacion con una realidad externa al receptor. En cambio, la intuicion es
independiente de la realidad empirica del objeto, del espacio y del tiempo. La naturaleza
de la intuicion es ideal, se ubica en la dimension de lo posible. No obstante, la intuicion
comprende la imagen y su significado en el mismo acto. Es ese significado inmanente a
la intuicion lo que le imprime su caracter de representacion expresiva.

Para Croce, la intuicion como facultad humana es estética. Esta tesis implica que la
intuicion del sujeto estético creador y la intuicion de todos los otros sujetos no se
diferencian en naturaleza. Para todo sujeto humano, el antecedente de la intuicion es un
sentimiento o una impresion. En la medida en que la intuicion es expresiva, tiene un
significado y, necesariamente, tiene también forma. Los sentimientos y las impresiones
que anteceden a la intuicion estan ya trasformados en ella, tienen ya una forma expresiva
en el acto intuitivo. El sujeto estético creador traslada esa intuicion —que es una imagen
ideal significativa, expresiva y formal— a su practica artistica en una forma de mayor
amplitud y complejidad. En consecuencia, el objeto de arte es siempre mucho mas que la
intuicion que lo origina.

Desde esta perspectiva, la actividad practica es un correlato fisico de la intuicion estética
ideal condicionada doblemente. Por un lado, esa practica artistica es un acto de voluntad;
el sujeto creador elige expresar sensiblemente su intuicion estética. Por otro lado, Croce
recoge la condicion primaria de la creacion artistica. Si bien es cierto que la intuicion
estética es una facultad que pertenece al ser humano, la practica artistica requiere de un
conocimiento técnico.

Finalmente, Croce aporta un elemento importante en el desarrollo tedrico de la
estética. Al postular que la intuicion estética es la forma de una facultad humana, le
imparte un caracter antropologico a la actividad y a la percepcion estética. Por un lado,
la actividad artistica es una que germina en una facultad del ser humano, —la facultad
de la intuicion—; es una actividad humana. Por otro lado, en la medida en que en el
objeto estético se configuran aquellos sentimientos e impresiones que originan la
intuicion estética, cualquier sujeto receptor puede reconocer lo dado en el objeto porque
participa de la misma facultad intuitiva del sujeto creador que transformo en arte
impresiones y sentimientos humanos.

En sintesis, la estética intuitiva propone que el arte es una intuicion expresiva y
significativa que se origina en la experiencia de un sentimiento o de una impresion. El
sujeto creador lleva esa intuicion a una practica cuya expresion y cuyo significado estético
son algo mas complejo y amplio que la intuicion primaria.
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Estética sicologica

Freud es el fundador de la estética sicolégica. Freud postula que el cuerpo y la mente
constituyen una unidad esencial de la naturaleza humana. No obstante, estas dos partes
tienen principios, funciones y necesidades dramaticamente distintas.

Freud llamo¢ Id (Ello) al conjunto de necesidades del cuerpo organico; sus funciones
son instintivas y autonomas, que son independientes de la voluntad. Freud identifico
dos instintos basicos de los cuales se derivan muchas de las necesidades y funciones del
Id. Estos son el instinto sexual, que luego llamo la libido, para nominar toda la energia
de autoconservacion —hambre y sed— y conservacion —de la especie— que tiene el
sistema organico. El segundo instinto es el de la muerte, en el cual se reinen todas las
formas de agresividad.

La mente esta organizada por dos entidades el Ego (Yo) y el Superego —conciencia
general (tedrica) y moral (individual) que retine el conjunto de principios, deberes y
valores cientificos, filosoficos, sociales, religiosos, culturales—. Aunque el Ego constituye
la organizacion consciente de la personalidad, éste también opera de forma autbnoma a
base del principio de placery el principio de realidad. Estos dos principios operan un
equilibrio entre la mente y el cuerpo.

El principio de placer es una regulacion econdmica en el sentido de que regula los
procesos animicos. Si la cantidad de energia es excesiva, hay una sensacion de displacer.
Las sensaciones de placer y displacer son la cantidad de energia en el tiempo que el
organismo utiliza en alguna funcién. La funcién baésica del principio de realidad es
coordinar las fuerzas que tiene disponible el Id para cumplir con sus funciones. El principio
de realidad no tiene un control absoluto de la libido. En otras palabras, el Ego no
puede regular completamente al Id. Esta incapacidad da origen a la neurosis.

En la estética sicolOgica se postula que el arte es la sublimacion de una neurosis. Desde
esta perspectiva teorica, se puede afirmar que la estética sicologica comprende una base
patolégica. Freud afirma que la investigacion sexual infantil se inicia alrededor de los
tres afios. Uno de los padres interrumpe esa investigacion mediante una expresion de
prohibicion y/o de castigo. La consecuencia de esta interrupcion es una concentracion
neuroética de la libido. En otras palabras, ese equilibrio que busca el Ego, —en funcion
reguladora de las fuerzas del Id—, no es exitoso. A partir de esta experiencia en la nifiez,
se va acumulando una cantidad de libido o fuerza sexual que no se usa. Cuando se llega
a la vida adulta, existe una concentracion de libido disponible, cantidad que se ha ido
transformando en neurosis.

La concentracion de la libido también se puede utilizar en la actividad intelectual. El
trabajo de investigacion reflexiva y teorica, la actividad cientifica en general, es para
Freud una forma de sublimacion, la sublimacién de una neurosis sexual. Freud postula
que la actividad artistica constituye el nivel mas alto de sublimacion y la mas perfecta.

49



NSTITUTO NACIONAL PARA EL DESARROLLO CURRICULAR

En sintesis, Freud postula que la concentracion neurotica de la libido puede dar origen a
conductas sexualmente patolégicas, a una actividad intelectual —cientifica y filos6fica—
o a la actividad artistica. En los dos ultimos casos, se predica que la actividad transforma
la neurosis en sublimacion.

Freud le dio mucha importancia a los suefios en la investigacion de la neurosis porque
éstos contienen sentimientos y deseos desplazados a la memoria inconsciente. El analisis
de los suefios revela una energia sexual reprimida y que se manifiesta en representaciones
simbolicas y en signos iconograficos que son parte integrante de la memoria cultural.

En sintesis, la estética sicologica —en sus distintas versiones—, que esta orientada a la
investigacion de la mente, abrié un espacio amplio en la comprension de la capacidad
creativa. La memoria, la imaginacion y la percepcion humana —que se han desarrollado
en un largo y rico proceso cultural— son regiones importantes de la capacidad creativa.
Las expresiones artisticas de los siglos XIX y XX —simbolismo, expresionismo abstracto,
surrealismo— son ejemplos paradigmaticos de ese legado.

Las estéticas de las bellas artes y sus especificidades

La estética de las artes plasticas y visuales

Las artes plasticas incluyen una diversidad de creaciones y géneros artisticos. La lista
no se puede limitar a las formas tradicionales, como la pintura, la escultura y la arquitectura,
sino que se amplia con las creaciones que utilizan las nuevas tecnologias electrénicas e
informaticas. Estas innovaciones modifican las categorias que conceptaan la produccion
artistica y mueven las fronteras estéticas, que se vuelven fluidas e intercambiables.

En consecuencia, en las artes plasticas incluimos la pintura, la escultura y la arquitectura;
varias formas de artes visuales como la fotografia, arte digital, video, cine, las artes
multimedia e instalaciones; las artes decorativas, artesanales y del ambiente; el disefio,
las artes graficas, dibujo e ilustracion. Asimismo, incluimos la moda y todas las
producciones complementarias a otras artes, como la construccion de escenografias y del
vestuario teatral o cinematografico. De esta manera, podemos definir de una manera
universal el término “artes plasticas” como una conceptualizacion que describe todas las
creaciones estéticas que incorporan una gama de formas plasmadas por una persona y
por medios materiales diferentes con una idea o un concepto creativo, abstracto y estético.
Un aspecto comun importante, como forma de creacion, es la importancia de las imagenes.
La imagen no es solamente una fachada para ilustrar una idea, un mensaje o una historia,
sino que tiene su propia esencia y propiedades estéticas. La imagen es un sistema
semiologico de signos, seflales, iconos y codigos que sostienen su existencia frente a
nosotros. La relacion estética entre el creador, el espectador y el objeto en las artes plasticas
muestra aspectos especificos que se diferencian de las relaciones estéticas que existen con
otras expresiones artisticas como la danza, la musica y el teatro.
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Un elemento importante de las artes plasticas es la materialidad de la obra. Las artes
visuales nuevas, como el arte digital, el video, el cine, la fotografia, la publicidad, el
grafismo y la ilustracion, asi como las nuevas tecnologias, tratan también la materialidad
de la imagen. Estas tltimas construyen una presencia fisica y metafisica con todos los
elementos o asuntos que crean su esencia y su existencia como una entidad estética
propia.

Una de las ideas mas aceptadas en la filosofia del arte respecto a la experiencia estética
es la actitud necesaria del desinterés; este principio estético denota la nocion de distancia
y de la objetividad en la atencion y en la contemplacion de una obra artistica. En las
artes plasticas el proceso creativo sigue paralelamente las tres propiedades siguientes pero
de una manera un poco diferente. El artista necesita el desinterés o la distancia cuando
busca o crea la idea o el concepto de sus obras, la atencién durante todo el proceso
artistico y creativo con todas las etapas —comenzando con materiales en bruto hasta la
realizacion total de la obra— y la contemplacion de su idea, su proceso mental, su
realizacion y su finalidad.

La experiencia estética consta del descubrimiento y de la discriminacion de las
propiedades estéticas y también de la apreciacion formal de la obra. La experiencia estética
esta asociada a la percepcion y la vision de todas sus formas y entidades. Esta también
incluye las habilidades constructivas de la mente, tales como prestar atencion, percibir y
discriminar. Con la apreciacion formal, el espectador busca vincular los diferentes
elementos estéticos concretos con los de naturaleza abstracta para aprehender la totalidad
ylafinalidad dela obra de arte. En la experiencia estética de las artes visuales, la apreciacion
formal tiene una especificidad. La forma y el contenido de la obra son simbioticos.

Taylor (2003) postula los siguientes aspectos de la relacion de forma-contenido que
son caracteristicos de las artes visuales:

1. La forma depende de los medios y sus posibilidades. Cada género de las artes
plasticas tiene sus propias exigencias, necesidades e investigaciones.

2. Las posibilidades son manejadas por las convenciones y la historia. La forma
y el contenido no pueden existir dentro de un espacio idealizado o en un
aislamiento. Para apreciar la forma y comprender el contenido, el espectador
necesita tomar los dos elementos en su contexto historico.

3. La forma esta especificamente unida a un medio y situada histéricamente
pero sus elementos pueden encontrarse en otros medios, como el contenido —
concepto, idea, mensaje— 1 que se presenta desde una nueva perspectiva.

4. Laformay el contenido son dos aspectos de una expresion o una significacion
singular. Nuestra capacidad para percibir los elementos formales que se presentan
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en los objetos estéticos es el fundamento de todas nuestras ideas sobre el arte y la
belleza. La existencia de cualquier teoria estética proviene de esta habilidad basica
para percibir y analizar el arte y la belleza. Esto implica que nosotros podemos
percibir y analizar las propiedades formales de objetos y que podemos estar
conscientes de su contexto estético mas extenso. El analisis formal es una condicion
necesaria para apreciar completamente la calidad estética de la obra. En las artes
plasticas y visuales, la imagen tiene importancia como asunto filosofico y estético;
su forma y su esencia son importantes.

La estética de la danza

La estética de la danza se realiza en la buisqueda de la expresion corporal; la expresividad,

la liberacion y la comunicatividad de los cuerpos son los asuntos mas importantes. Aunque
la voz, como medio de expresion, no esta excluida, el énfasis se pone en el gesto, la
actitud, el ademan y el movimiento expresivo propiamente dicho, como maneras de
expresar, por constituir en si mismas un lenguaje. La estética de la danza utiliza los
medios de la expresion corporal, la toma de conciencia, la sensibilizacion y el dominio
del cuerpo. También integra las areas fisicas, afectivas e intelectuales del ser humano.
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Taylor (2003) sefiala algunos asuntos particulares de la estética de la danza:

La sensibilizacion y la afinacion del cuerpo propiamente dicho, desde el punto
de vista de los sentidos. Los sentidos visual, tactil y auditivo se integran con la
percepcion del cuerpo en su peso, elasticidad y capacidad de movimiento.

La imagen interna es la representacion mental del cuerpo; ésta puede ser de
todo o partes del cuerpo, de su estructura, su comunicacion con el pablico y sus
imagenes internas propias. En la estética de la danza se manejan la produccion, el
producto y la capacidad de representacion y percepcion no visual de la corteza
cerebral y sus relaciones con la percepcion de la danza fisica.

La estética de la danza requiere del estudio del conocimiento de la ritmica
corporal en las dimensiones fisicas, metafisicas y filosoficas del espacio, el
tiempo y la energia. Hay que incluir aqui las nociones de la presencia o ausencia
del espacio y del tiempo de la imagen interna hasta la produccion fisica de la obra
y su recepcion por el publico.

La danza tiene relacidon con otras artes, como la musica y el teatro. Desde esta
perspectiva, se estudia el registro conjunto de la imagen corporal, la sensacion
producida por su movimiento, la conciencia y el conocimiento del cuerpo y sus
relaciones musicales ocupando un espacio teatral. Se incluyen también las nociones
de la composicion y la coreografia, no solamente como elementos de la creacion
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artistica sino como elementos semio6ticos de la ontologia de la danza hasta su
producciéon y su impacto.

5. La semiotica del lenguaje corporal y el lenguaje de la imagen son dos asuntos
especificos de la danza. Como la semiltica, la estética de la danza estudia su
lenguaje especifico y universal. Asi, por ejemplo, se estudian los estilos y formas de
danza y la bipolarizacion del lenguaje.

6. La estética moderna de la danza integra la nocion de tema y su emergencia y,
ademas, la enunciacion como parte de la experiencia estética. Como su lenguaje
es bipolarizado, la danza representa una expresion simbdlica que no dice su nombre
como las otras artes. La experiencia estética de la danza es, a la vez, organica y
supraorganica.

7. La estética de la danza es también un fen6meno antropoldgico, sicoldgico,
sociologico, artistico, musical y cultural.

La estética de la musica

Como en la pregunta filosofica antigua: ;hace un ruido el arbol cuando cae si no hay
nadie en el bosque?, a diferencia de las artes plasticas con su materialidad, la danza con
su semiotica corporal y el teatro con su dimension de realidad-antirealidad, la musica es
un arte del oido y la produccion estética sonora. La estética de la musica estudia la
semiotica de la mussica como lenguaje sonoro y también como un vehiculo de imagenes
pictoricas y sensoriales que tiene una estructura, reglas, conceptos y codigos estéticos y
artisticos. La musica, como las otras artes, tiene una naturaleza formal. Adema4s, es una
entidad cultural, historica, antropologica, social y sicologica.

La estética de la musica tiene otra especificidad, que se conjuga con la nocién de la
misma como un objeto estético ideal y su materialidad concreta. Los instrumentos y la
interpretacion particular de la obra musical son objetos estéticos particulares. La estética
de la musica trata las relaciones entre el idealismo —que incluye la nociéon de una
dimension fuera del tiempo y del espacio— y el realismo de la obra con sus aspectos de
‘aqui’ y ‘ahora’. De manera que, el modo de existencia de la obra musical es parte de los
asuntos de la estética de la musica. En otras palabras, esta tiene que manejar las relaciones
entre lo real, lo potencial, lo intencional y lo ideal. Muchos de los filoésofos ven en la obra
musical la contradiccion o bipolarizacion entre el realismo y el idealismo, la materialidad
y el espiritu de la obra y el positivismo y la estética del sentido.

Algunos elementos especificos de la estética de la musica son los siguientes:
1. La obra y sus interpretaciones
2. La obra y las cualidades afectivas

3. La obra y su partitura
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La obra como entidad ideal, pues no es un objeto real
Los momentos acusticos y los no acusticos y sus fen6menos

Los fundamentos de la existencia fisica y metafisica de la obra musical

N & o

La integridad de la obra o su totalidad como entidad estética y fisica,
incluyendo el tiempo, el movimiento, el espacio musical y sus diferentes formas

8. Laidentidad de la obra musical; instrumentos e interpretacion.

Entre otros asuntos a considerar en la estética de la musica, estan los elementos de
la escena, de la produccion y la presentacion de la obra que integran su totalidad.
Finalmente, la reproduccion técnica de la obra musical —discos, videos, etc.— plantea el
problema de redefinir la nocion de estética y de originalidad y también plantea el problema
de la necesidad de la presencia del artista respecto a la experiencia estética. La estética de
la musica considera la obra musical como un ser heteronomo, constituido por su
bipolaridad entre las formas de su existencia y las cualidades de su esencia.

La estética del teatro

La estética del teatro tiene su especificidad en su caracter multiple. La obra teatral
puede, facilmente, incluir las otras artes, como la danza y el movimiento o la musica,
como fondo de ambiente o elemento integral y canciones. Ademas, integra las artes
visuales, como en la decoracion de la escena, el vestuario, la luz y requiere un elemento
de composicion escenografica particular respecto a las relaciones entre objetos y personas.
La estética del teatro cambié mucho entre dos épocas: la Antigiiedad, hasta 1880, y la
época moderna y posmoderna. Después del 1880, el teatro vive un cambio de vision
estética revolucionaria (Taylor, 2003).

Antes del 1880, el teatro trata el texto como el elemento esencial de la experiencia
estética. Unos de los problemas mas discutidos en la teoria del teatro se refieren a la
relacion entre el fondo y la forma, esto es, si la obra de arte debe preocuparse mas por la
apariencia que por el contenido o viceversa. Se plantea si el autor del texto teatral debe
guiarse por el sentimiento o por lo que quiere expresar. Asi pues, podemos encontrar un
arte formal, en el que solamente se trata de poner en juego la imaginacioén y un arte de
fondo que, aun sacrificando la forma, trata de llegar mas a la inteligencia del espectador
que a sus sentidos.

Antes del 1880, existian en la estética del teatro tres elementos que intervienen en el
proceso de produccion de la obra teatral: el creador —con el texto literario—, el intérprete
y el espectador. Después del 1880, el texto es un elemento importante pero el papel del
intérprete y del espectador se amplia. La estética del teatro moderno introduce el valor de
la direccion y de todos los fendmenos estéticos de la escenografia y su ambiente; esto es,
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el lugar, la arquitectura, la decoracion, la luz, la musica y el vestuario. Asimismo, el
intérprete tiene una gran importancia estética. Por otro lado, es necesario incluir en la
estética del teatro la influencia de la fotografia, del cine y de las nuevas tecnologias. El
texto todavia es importante en los estudios pero podemos reducirlo a tres asuntos
filosoficos:

1. El texto tiene una importancia esencial si hablamos de la poética de las obras
clasicas en el teatro.

2. El texto tiene importancia cuando una teoria estética lo trata con los métodos
de la teoria literaria, como la semiotica y el estructuralismo-posestructuralismo.

3. Eltexto tiene importancia cuando la poética trata del estudio de la produccion
de las obras dramaticas.

En la actualidad, la estética del teatro mantiene una relacién con el texto como un
criterio ordinario o un denominador comdn que fundamenta la nocién de la estética
teatral y también como herramienta conceptual en los estudios sobre la actividad artistica
y sus modos de existencia efimeros y contradictorios. En sintesis, la obra del teatro es un
objeto estético y artistico complejo. La estética moderna del teatro incluye el texto, los
asuntos de la escena, el mensajey los elementos de la obra, despertando todos los sentidos
del espectador. Asimismo, su lenguaje estético y semidtico no es homogéneo sino una
polifonia y una variedad de la palabra utilizada —por ejemplo, un texto clasico puesto en
una escena contemporanea—. La estética del teatro incluye su doble dimension diacronica
y sincronica asi como su relacion con las otras ciencias del arte y la literatura.

La educacion estética

La educacion estética y artistica aporta al estudiante métodos de reflexion, valores,
habilidades, técnicas y experiencias que son herramientas importantes en el proceso de
ensefianza y aprendizaje. También le ofrece una vision mas amplia y humanista de la
vida del ser humano que le proporciona elementos de juicio en su desarrollo como
adulto. A través de este proceso, los estudiantes pueden construir y/o ampliar una identidad
personal, profesional, social y cultural que redunde en una vida mas rica en experiencias
diversas. En la medida en que la educacion estética y artistica incluye el desarrollo de las
capacidades creativas y procesos de investigacion analitica, se fortalecen los criterios para
emitir juicios criticos. La educacion estética y artistica constituye una magnifica
oportunidad para ampliar la conciencia ciudadana de los estudiantes con la meta de que
se puedan convertir en ciudadanos responsables, mas tolerantes con las diferencias y mas
compasivos.
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Ya Aristoteles advirtié que la vista es el sentido mas importante para adquirir
conocimientos. Efectivamente, la capacidad de ver tiene dos dimensiones
complementarias. La vision es una percepcion fisica-fisiologica-afectiva que incluye el
cuerpo, el sistema nervioso, el sistema muscular, el cerebro y la sensacion; la vision es
también un acto interior de un ideal futuro o meta, una proyeccion y reflexion filosofica
o de otra indole. La educacion estética y artistica aspira a desarrollar ambas dimensiones
asi como la totalidad de la capacidad perceptiva. La apropiacion de estas herramientas
posibilita que el estudiante tenga una vision —en la segunda dimension— de un ideal
futuro para descubrir mas perspectivas, experiencias y posibilidades en su vida adulta. La
educacion estética y artistica comienza con la percepcion del objeto estético para
comprender los fines y valores de la creacion artistica; de esta manera, la experiencia
estética se vuelve mas significativa y completa. La percepcion estética es un acto de
recepcion de una creacion artistica, es decir, el receptor recibe la vision de un ideal y
una propuesta primordial. En otras palabras, la educacion estética y artistica proporciona
al estudiante la posibilidad de encontrar perspectivas, visiones y experiencias no solamente
de su propio entorno cultural sino también en culturas diferentes.

La educacion estética y artistica provee para que los estudiantes examinen las obras de
arte desde el punto de vista de los codigos y lenguajes; éstos, manifiestan modos artisticos
de construir el yo y maneras de expresar la relacion entre el individuo y el universo. Los
artistas también utilizan iconos, signos y simbolos para transmitir ideas, conceptos y
mensajes. Jung y Lacan seflalan que algunos codigos son arquetipos de elementos e
imagenes fundamentales y basicas de la sociedad y de la humanidad. Cuando el estudiante
aprende a traducir y manejar esos codigos, su mente se abre a un conocimiento mas
amplio, a una comprension mas completa de su identidad cultural y puede desarrollar
una relacién mas significativa de su existencia particular y su esencialidad humana.

Eric Jensen (2001) investigo la importancia de la educacion artistica y estética. En su
libro Arts with the Brain in Mind, el autor presenta seis (6) logros de este tipo de ensefianza
y aprendizaje. Jensen ve en la educacion artistica una disciplina que estimula el cerebro,
que transmite un método y que regula el aprendizaje, destrezas que el estudiante aplica a
otras materias educativas. La educacion estética y artistica también es una necesidad
cultural y humanista porque fomenta la tolerancia frente a las diferencias, la unidad y la
armonia que son herramientas de convivencia social. La educacion estética y artistica es
un vehiculo en la construccion de la identidad cultural, es un aprendizaje de expresion
libre y de un pensamiento creativo e imaginativo. Esta educacion no entrafia riesgos
fisicos o mentales, economicos ni sociales. La educacion artistica y estética no se ocupa
solamente del pasado sino que comprende el mundo contemporaneo, siempre cambiante.
La educacion artistica y estética es inclusiva, incluye todas las manifestaciones creativas,
desde las artesanales hasta las bellas artes. Este estudio concluye que los estudiantes que
reciben una educacion estética y artistica desarrollan comunidades mas fuertes y solidarias,
en las que se comparten los mismos valores sociales y humanistas. En resumen, todas
las destrezas educativas y métodos de reflexion que se encuentran en la educacion
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estética y artistica no se aplican nicamente durante la vida escolar sino que tienen
implicaciones e influencias en la vida adulta de los estudiantes como miembros de
una comunidad social.

Asimismo, algunos estudios (Champions of change: The impact of the arts on learning,
1999) sobre la pedagogia, la educacion y la existencia de una ensefianza artistica y estética
indican puntos importantes y significativos. Los resultados de estas investigaciones indican
que los estudiantes se comunican entre ellos de una manera mas abierta y mas positiva.
El contacto con las expresiones artisticas que provienen de culturas diferentes a la propia,
fomenta en los estudiantes una integracion de mayor comprension. Este conjunto resulta
en mas camaraderia entre los estudiantes, menos agresiones fisicas, menos actos de racismo
y una reduccion de expresiones blasfemas y sarcasticas. Asimismo, esta educacion
promueve un cambio en el ambiente educativo tradicional hacia un descubrimiento
constante. Esta nueva situacion se traduce en interés por el aprendizaje y reduce el
aburrimiento que nace de las maneras tradicionales de memorizacién en el proceso de
enseflanza. Los estudiantes adquieren mayor libertad y una responsabilidad personal
porque toman en sus manos partes importantes del proceso de aprendizaje.

Sefchovich y Waisburd, en su libro sobre la expresion plastica en la escuela (Hacia una
pedagogia de la creatividad: Expresion pldstica) exponen otra manera para comprender la
naturaleza, la importancia y la presencia positiva de la educacion estética y artistica. Las
autoras sostienen que el caracter interdisciplinario de la educacion estética y artistica
complementa la ensefianza de otras disciplinas, desde las ciencias naturales y sociales
hasta la educacion fisica y vocacional. Cuando se estimula una actitud de apertura a
nuevas experiencias, entonces la educacion estética y artistica promueve la sensibilizacion
necesaria a esta apertura. En la medida en que la educacion estética y artistica desarrolla
métodos de analisis y reflexion necesarios para comprender y organizar las etapas de la
creacion artistica, el estudiante se prepara para llevar una experiencia adquirida a otro
escenario y para argumentar sobre cualquier teoria artistica o cientifica.

En el proceso de enseflanza y aprendizaje de la educacion estética y artistica, los
estudiantes aprenden a analizar con criterios objetivos una teoria o una tesis cientifica 'y
ademas, a distinguir los juicios de gusto personal y subjetivo. Los estudiantes aprenden
a construir un juicio y transmitirlo de una manera objetiva con herramientas de
comunicacion. A la misma vez, entienden que comunicar su mensaje o su hipotesis no
elimina el conocimiento y saber de las otras personas. La afirmacién y comunicacion de
un juicio implica un método, un proceso logico, claridad y fundamentos concretos.
Saber comunicarse y exponer sus opiniones, ideas e hipotesis son atributos que debe
poseer una persona adulta para integrarse al mundo profesional.

La educacion estética y artistica posibilita que los estudiantes trasciendan las
expresiones “me gusta” o “no me gusta” y accedan a otro modo mas profundo de
reflexion y explicacion. Jugar combinando y recombinando la experiencia y sus distintas
partes se traduce en que los estudiantes aprenden a llevar a la practica las ideas e imagenes
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de su inspiracion, concepcion e imaginacion. Los estudiantes aprenden que la primera
idea o la primera construccion no es siempre la mejor. Si la idea, concepto, teoria o
investigacion no funciona, entonces los estudiantes pueden explorar otra solucion,
posibilidad o hipétesis para seguir trabajando. Buscar nuevas perspectivas, estructuras,
soluciones, sistemas diferentes y originales es una herramienta importante personal y
profesional. Para esta exploracion es necesario un analisis conceptual y la educacion
estética y artistica les indica a los estudiantes la importancia y el valor de la
autoevaluacion. Los artistas, los cientificos y otros profesionales continuamente
practican esta destreza y los estudiantes pueden adquirirla cuando descubren la
importancia de esta nocion. La autoevaluacion amplia en los estudiantes su sentido de
libertad, de responsabilidad y de mas autoestima.

Los estudios estéticos y artisticos constituyen un vehiculo para transmitir a los
estudiantes el valor y la importancia de la gestacion. La gestacion no es esperar que el
resultado aparezca en el altimo minuto de una tarea. Por el contrario, para llegar al
resultado deseado es necesaria la responsabilidad con el trabajo y organizar el tiempo
que requiere cumplir cada etapa de una tarea. Estos elementos son importantes en
todas las disciplinas escolares y son igualmente importantes en el mundo profesional.
El esquema de creacion es un ciclo en el cual la gestacion tiene vinculos directos con la
sensibilidad y la apertura afectiva y cognoscitiva. La gestacion es un proceso en que se
necesita que la mente esté abierta a la imaginacion de posibilidades, a ideas y formas
diversas de creacion.

En resumen, la educacion estética y artistica es una disciplina inclusiva de un
proceso de ensefianza y aprendizaje para formar estudiantes conscientes de su ambiente,
de su propia identidad y de las identidades de los otros individuos asi como de la
diversidad de las culturas y las sociedades. Es una disciplina de pedagogia fructifera
para todos los estudiantes a través de su escolaridad y desarrolla destrezas tutiles para el
futuro personal y profesional de cada uno. Esta pedagogia inclusiva no puede subsistir
sola; necesita incorporar otras disciplinas para crear un ambiente de estudio
multidimensional que fomente en el estudiante los ideales de una formacién humanista.
De esta manera, la educacion estética y artistica contribuye a la idea de toda pedagogia,
a saber, facilitar una formacion integral de los estudiantes que les posibilite una insercion
consciente en el mundo adulto para elegir las alternativas que aporten a la calidad de la
vida personal, social y cultural.

Educacion artistica

Tradicionalmente, se ha concebido la ensefianza del arte desde el punto de vista de la
sola ejecucion, de la historia del arte o desde la conceptualizacién abstracta de la belleza.
Desde la historia, la ciencia trata de cerca a la obra, hace teorias, las ordena y hace
consideraciones sobre ellas. La conceptualizacion abstracta de la belleza se basa en lo bello
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como lo perfecto que puede ser un objeto a la vista o al oido. La conceptualizacion abstracta
de la belleza, la interpretacion, el entendimiento de lo artistico, dan una idea autonoma de
lo bello. La creacion artistica observa los procesos en que se lleva a cabo la obra.

Recientemente, una forma de entender los procesos del arte funde todas las
anteriores en el movimiento de lo artistico. Desde este punto de vista, la obra de arte
no es producto de la naturaleza humana sino que es nacida de la actividad humana.
Ha sido hecha para el ser humano y tiene un fin en si misma. Si la obra es un producto
de la actividad humana, esta actividad puede conocerse y se puede indicar, de modo
que otros pueden aprenderla tanto en sus formas como en sus sentidos.

Las artes son expresion de la capacidad creativa del ser humano; su percepcion estimula
un tipo particular de experiencia que convoca a la sensibilidad a la vez que estimula las
destrezas cognitivas en la tarea de comprender y enjuiciar el objeto estético. La Comision
presidida por Jacques Delors, que bajo el patrocinio de la UNESCO elabor6 un informe
titulado La educacion encierra un tesoro, ha recalcado la necesidad urgente y esencial
de reformar el sistema escolar. El informe Delors ofrece cuatro enunciados que deben
fundamentar esta reforma, a saber,

Aprender a conocer
Aprender a hacer
Aprender a vivir juntos

Aprender a ser

La educacion artistica y estética es una alternativa real para contribuir al desarrollo de
la reforma educativa. Aprender a conocer, es decir, adquirir los instrumentos de la
comprension; aprender a hacer, para poder influir sobre el propio entorno; aprender a vivir
juntos, para participar y cooperar con los demas en todas las actividades humanas y para
poder aprender en la comunidad escolar a emplear el pensamiento creativo en la solucion
de conflictos; aprender a ser, un proceso que recoge elementos de los tres anteriores.

Funciones de la educacion artistica

La educacion artistica promueve una alfabetizacion estética, la cual tiene las siguientes
funciones:

¢ Funcion propia: Promueve el espacio para la formacion de profesionales del arte
y de educadores de las distintas especialidades a través del desarrollo de las
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potencialidades artisticas y de las capacidades cognitivas, metas cognitivas, practicas,
éticas, estéticas, interactivas y afectivas, atendiendo los intereses de quienes optan
por ella.

e Funcion de seguimiento: Garantiza a los estudiantes la posibilidad de continuar
estudios superiores que permitan la profundizacion y la especializacion en las
diversas ramas del arte y sus formas de produccion.

e Funcion ética y ciudadana: Propicia la formacion en valores y el fortalecimiento
de la identidad nacional atendiendo la integracion con el mundo. Favorece la
concrecion de una efectiva igualdad de oportunidades.

e Funcion de preparacion para la vida productiva: Ofrece a los estudiantes una
orientacion hacia amplios campos del mundo del trabajo, fortaleciendo las
competencias que les permitan adaptarse flexiblemente a sus cambios y aprovechar
sus posibilidades, lo que se fundamenta en la valorizacién del trabajo como
realizacion del hombre y la sociedad y como eje del proceso social y educativo.

La educacion artistica en la formacioén basica del estudiante

En el ambiente escolar se descuidan mucho las artes y la creatividad. Esto se debe a
una “disociacion entre las asignaturas que supuestamente desarrollan la capacidad para
pensar y aquellas que se circunscriben al hacer irreflexivo. Las primeras, comprenden las
ciencias —matematicas, ciencias naturales, etc.—, es decir, aquellas que persiguen la verdad
objetiva bajo una forma de razonamiento 16gico. En este caso, la realidad se entiende
como un objeto susceptible de ser medido y clasificado, lo que permite descubrir sus
leyes, cuya validez es universal. Por el contrario, la ensefianza artistica se encuentra
dentro del segundo grupo, el de las asignaturas en las cuales los alumnos desarrollan
competencias colaterales vinculadas con el ambito de lo sensible, 1o emotivo, lo expresivo.
No existen disciplinas mas aptas que otras, “esta claro que la historica concepcion del
conocimiento cientifico —la sola racionalidad tedrica—, no alcanza ya para conocer ni
analizar la totalidad de la realidad. La alfabetizacion en los lenguajes artisticos, el manejo
de la metafora, la doble lectura y la apropiacion de significados y valores culturales se
consideran hoy conocimientos fundamentales a la hora de interpretar la complejidad del
mundo en el que vivimos”. (La educacion artistica en el sistema educativo; abc.gov.ar).

En este sentido, se sostiene que las artes son una forma especifica de conocimiento,
una produccion de sentido estéticamente comunicable en un contexto cultural
determinado, constituido por diversos lenguajes simbolicos y modos elaborados de
comunicacion humana verbal y no verbal que configuran los procesos de enseflanza y
aprendizaje. La educacion artistica en la escuela desarrolla aspectos emocionales y afectivos
de los individuos, permite desarrollar y aumentar la creatividad individual y ejercita las
capacidades sensoriales y psicomotrices mediante la ensefianza de técnicas y destrezas.
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La inclusion de la educacion artistica como parte de la educacion basica se cimenta
sobre la practica y el estudio de diferentes formas de expresion artistica, con el
establecimiento de talleres y cursos creativos sobre arte y estética y su relacion con la
cultura puertorriquena en sus distintas formas de expresion. A partir del curriculo en
vigor, estos estudios incluiran diferentes aspectos de las disciplinas artisticas, como la
mausica, la danza, el teatro y las tradiciones plasticas y orales, cuyo estudio y practica sera
importante introducir en la enseflanza a los niflos de las primeras clases de escuela
elemental.

Al trabajar en el seno de un grupo, el alumno se enfrenta a multiples ocasiones de
interrelacion en las que se conjugan el trabajo individual y el colectivo en un continuo
dar y recibir, pedir y ceder, dirigir y seguir, compartir, cooperar y comprender las otras
individualidades con sus diferencias y necesidades. Mediante la experiencia artistica se
cultivan y desarrollan también los sentidos del nifio, promoviéndose asi el desarrollo
de la capacidad perceptiva analitica. El espacio, las formas, los colores, las texturas,
los sonidos, las sensaciones kinestésicas y las experiencias visuales incluyen toda una
variedad de estimulos para la expresion. Deberian introducirse progresivamente
elementos de cultura global y contemporanea en la ensefianza secundaria en la medida
de lo posible.

El curriculo de la educacion artistica favorece en si mismo enormemente el desarrollo
creador del estudiante motivandolo a la flexibilidad, la fluidez, la originalidad, la
independencia, la critica y la autocritica. Al crear, se ponen en juego habilidades
de analisis, de seleccion, de asociacion y de sintesis asi como las experiencias y
conocimientos del alumno, todo lo cual da lugar a un producto nuevo, que ha adquirido
vida por su propia voluntad y su propia actividad.

Las actividades de las clases de bellas artes ayudan al estudiante a darse cuenta de su
potencial y a utilizarlo dentro de un ambiente de comunicacion creativa que involucra
un sinfin de campos del saber que pueden adaptarse a sus intereses y habilidades.

El curriculo propicia experiencias que lleven al nifio a madurar sus propias formas de
expresion y a captar la belleza que existe en la naturaleza y que puede surgir de si mismo,
en los colores, las formas, los movimientos, los sonidos, inmersos en un ritmo y en un
equilibrio que proporcionan placer estético y serenidad de espiritu.

El aprendizaje de los lenguajes artisticos, en sus dimensiones sintactica, semantica y
pragmatica, debe alcanzar competencias complejas, tales como: la capacidad de
abstraccion, la construccion de un pensamiento critico y divergente, la apropiacion de
significados y valores culturales y la elaboracion y comprension de mensajes significativos.
La educacion artistica debe considerar los contextos culturales e historicos y favorecer
una participacion social activa, plena y autonoma. En este sentido, en el tratamiento de
cuestiones tales como la espacialidad, la temporalidad, el esquema corporal, el
desarrollo de la memoria, la coordinacion psicomotriz, la percepcion y la elaboracion
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de las nociones de simetria, asimetria, ritmo, repeticion, céntrico, excéntrico, tension,
distension, la belleza, lo caracteristico, lo feo, lo particular, la expresion, entre otras,
que constituyen cuestiones esenciales de la educacion artistica, la relacion entre
obra, sujeto y contexto se encuentra privilegiada.

El nivel elemental (K-3) es el inicio del proceso de ensefianza y aprendizaje del nifio,
razon por la cual se dirige la educacion de manera integrada al desarrollo de las destrezas
basicas. Las bellas artes dan énfasis a la expresion libre y espontanea, permitiendo a los
nifios que exploren y descubran las artes y su medio ambiente por medio de actividades
interesantes, creativas y apropiadas para su desarrollo fisico, emocional e intelectual. El
desarrollo estético esta unido siempre al perfeccionamiento de muchas cualidades y
particularidades fisicas y psiquicas de los niflos de todas las edades y tiene especial
relevancia en esta etapa escolar pues, en ésta, precisamente se sientan las bases de la
futura personalidad del individuo.

Ya en el nivel elemental (4-6), las clases se desarrollan formal y sistematicamente. En
estos grados se toma en consideracion la ensefianza de los elementos, principios y
fundamentos artisticos y estéticos de cada disciplina. La creacion de grupos de estudiantes
talentosos debe desarrollarse segin las capacidades, intereses y habilidades especiales
que reflejen los alumnos. Igualmente, se deben fomentar las actividades creativas,
innovadoras y retadoras que les ayuden a entender y utilizar los procesos mentales propios
de su nivel académico y a que vayan definiendo su talento artistico.

El nivel secundario (7-12) se caracteriza por el desarrollo formal de las artes, siguiendo
un enfoque humanista y constructivista. La apreciacion y la percepcion de todo lo que
tiene significado en las artes es fundamental para que el estudiante pueda desarrollar su
sensibilidad y afinar su gusto y su juicio estético. Durante este proceso, el estudiante
refina y enriquece los conceptos y sus experiencias artisticas y va desarrollando su capacidad
creadora con técnicas y estrategias mas avanzadas y retadoras. En este nivel, la educacion
artistica debe dirigirse hacia:

e Identificar y caracterizar las funciones de arte y sus profesionales

e Expresar, dominar y producir en las bellas artes

e Dominar conceptos, habilidades y destrezas

* Reflexionar sobre conceptos e ideas en el analisis propio y en el de los otros

e Demostrar responsabilidad y compromiso con los valores de la comunidad

En otras palabras, la educacion artistica se enfoca en unos contenidos académicos
que van mas alla de la elaboracion de accesorios decorativos para la escuela, la preparacion
y presentacion de actos escolares para la celebracion de un acontecimiento o de actividades
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del contenido de otras materias o trabajos disefiados en funciéon de la adquisicion de
técnicas y el dominio de destrezas, cuyos recursos fundamentales son la copia y la
repeticion. La educacion artistica se enfoca en el estudiante y sus intereses de manera
integral.

Desarrollo integral

Es importante tener en cuenta que los seres humanos no se desarrollan unilateralmente
sino en las dimensiones corporal, cognoscitiva, comunicativa, estética, espiritual y
valorativa. Estas dimensiones son la base para la formulacion de logros e indicadores de
logros. Asi pues, el disefio de los cursos de bellas artes tendra en cuenta las dimensiones
de la experiencia sensible propia del objeto de estudio (danza, musica, artes visuales o
teatro).

Experiencia de lo sensible intrapersonal

Con base en la propia experiencia, los nifios adquieren nociéon de su corporeidad y un
desarrollo psicomotriz y afectivo equilibrado. La disposicion de la realidad exterior se
percibe como cambiante, tangible, audible, olfateable y saboreable. De estas experiencias,
el nifio desarrolla capacidad para sofiar e imaginar creativamente, enriqueciendo su
sensibilidad y el aprecio hacia sus propias sensaciones, sentimientos y evocaciones hacia
su contexto natural, sociocultural e histérico.

Experiencia sensible de interaccion con las formas de la naturaleza

Se trata del conocimiento que se deriva del sentir el propio cuerpo, mévil y expresivo,
incrementando la admiracion a la vida que se transforma cuidadosa y creativamente en
si mismo. Se trata asi de penetrar en la naturaleza observandola, sensibilizindose hacia
ella en lo tactil y auditivo y visualmente para descubrir el espiritu de la identidad, la
pertenencia y el sentido de la vida como fuente dinamizadora del gusto y el respeto que
se le deben a la “madre Tierra”.

Experiencia sensible interpersonal

Se da durante el juego, la expresividad y la interaccion confiada mediante el desarrollo
de habilidades artisticas. Se trata de recrear e intercomunicar metaférica y simbolicamente
las visiones particulares del mundo. A través de esta experiencia, se refuerzan vinculos
sociales vitales y se incentiva la voluntad de servicio a la comunidad.
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Experiencia sensible de la interaccion con la produccion cultural

Se trata del enriquecer consciente y sensiblemente en la escuela la vida en comunidad
para, dentro de ella, aprender a buscar puntos de acuerdo y concesiones, empezando por
propiciar el ambiente en el que los individuos puedan cultivar sus maneras particulares
de sentir el mundo y compartirlas, asi como exponerlas con otros desde la experiencia
artistica.

Espacio para la creatividad

“Si ves a un nifio embobado, atento, admirado de ver volar un pajaro, y vas y le
ensefias la palabra pdjaro, para definirlo, el nifio, se quedara con la palabra y dejara de ver
el pajaro”. Anthony de Mello

La creatividad y lo lddico son elementos conjuntos impulsados por el descubrimiento,
la capacidad de asombro y la inquietud que se derivan del placer por el conocimiento. En
el siglo XX se ha desarrollado una variedad de investigaciones que tratan de explicar la
creatividad y su relacion con la mente y el arte. Segan Michel Fustier en Pedagogia de la
Creatividad (1975), ésta se da con la “adaptacion, imaginacion, construccion, originalidad,
evolucion, libertad interior, fuerza poética, poseyendo y aplicando algunas de estas dotes,
sobresaliendo con respecto a lo normal”. Seguan investigaciones dirigidas por M.
Csikszentmihalyi (1988) y, posteriormente, por H. Gardner (1993), se puede considerar la
creatividad como un proceso interactivo entre:

e [El talento individual
e El campo o la disciplina a la que el individuo se dedica

e El ambito en que se emite el juicio sobre el ambiente circundante y sobre las
cualidades de los individuos y sus producciones.

En términos generales, la creatividad es un aspecto dentro de la vida de cada cual que
afecta las facultades intelectuales y espirituales y exige, desde el punto de vista sicologico,
continuos procesos de modificacion y de adaptacion de si mismo y del entorno,
comprometiendo, en forma integral, un nuevo modo de ser y de pensar. La creatividad
expresa el descubrimiento y la produccion de algo original y novedoso, alejado de lo
tradicional, en un individuo determinado (Arciniegas, 1992).

Los expertos en creatividad identifican la divergencia con el pensamiento lateral
(hemisferio derecho) y la convergencia con el pensamiento vertical (hemisferio izquierdo).
Lo divergente se asocia a lo imaginativo, lo ladico, lo emotivo, lo afectivo, lo sensitivo, lo
fantasioso, lo amante del cambio y de lo audaz. Lo convergente se relaciona con el ambito
del pensamiento y del espiritu conservador, 16gico, analitico y sistematico (R. Sperry, 1980).
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La educacion artistica involucra de manera significativa los sentidos como medios
en el proceso de apropiacion de conocimientos y generacion de los mismos y crea un
ambiente propicio para que los estudiantes expresen sentimientos, dudas,
preocupaciones y lo que se conoce del mundo a través de medios artisticos, cientificos,
verbales o de otra indole.

Para que la creatividad se genere, es necesario estimular los dos hemisferios y aptitudes
del espiritu en forma armoénica. Significa esto que se debe ensefiar a estructurar y organizar
y a desestructurar y desorganizar los mismos aspectos. En otras palabras, se debe ensefiar
a mirar desde diversas perspectivas un hecho o un problema estético y, en el proceso, a
traer nuevas soluciones.

Nueva perspectiva de la docencia en la educacion artistica y estética

El profesional de la educacion artistica y estética ha de ser, ante todo, un profesional
comprometido con su disciplina. El maestro debe enfatizar en los estudiantes el
conocimiento de las artes y la cultura de Puerto Rico como una manera de reconocer el
valor de las artes nacionales y sus propias raices mediante el estudio del contexto historico,
cultural y social. El docente debe proveer un ambiente y estrategias que promuevan la
adquisicion de nuevas estructuras conceptuales.

El profesional de la educacion artistica y estética es la persona que dinamiza el proceso
de aprendizaje del estudiante. En este sentido, el docente del arte debe estar integrado a
su entorno sociocultural y poseer cualidades personales que faciliten el proceso de
ensefianza y aprendizaje. Debe ser un profesional sensible, curioso, observador, reflexivo,
creativo, imaginativo y colaborador. Ademas de lo anterior, debe salvaguardar una
formacion permanente y diversificada para garantizar el éxito de los objetivos que plantea
el disefio curricular. Es necesario que el educador del arte reciba una so6lida educacion
pedagogica de caracter general, con el dominio de técnicas de organizacion, planificacion
y evaluacion que le permitan aplicar las estrategias y metodologias necesarias para los
diversos grupos por edades y niveles. Esta formacion debe particularizar los conocimientos
que tienen especial significacion en las disciplinas de las bellas artes:

e Procedimientos, destrezas y actitudes

e Didactica especifica de la disciplina artistica
e Metodologias especificas

e Tratamiento a la diversidad

e Transformacion del pensamiento en arte

e Conocimiento de los nuevos estudios en torno a la disciplina, sus resultados y
sus efectos

e creatividad y el aprendizaje de las artes.
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No cabe duda de que el maestro de educacion artistica debe ser un conocedor de los
procedimientos, las técnicas y los materiales de su area pedagogica, lo cual no debe
confundirse conque tenga que ser, necesariamente, un artista. Ademas, el maestro de
educacioén artistica debe tener conocimientos de areas relacionadas, como:

e Teorias del arte

e [Estética

e Historia del arte nacional e internacional

e Artes populares mas destacadas en su ambito cercano
e Profesiones relacionadas con el mundo del arte.

El docente del arte debe tener la inquietud por mantenerse al dia sobre las Gltimas
tendencias artisticas y aprovechar las aplicaciones de las tecnologias en los procedimientos
artisticos y creativos. Todo los antes mencionado, facilita que el maestro incorpore en el
curriculo los descubrimientos, aportaciones, innovaciones y acontecimientos que suceden
a su alrededor, sin que se pierdan de vista las finalidades de la educcion artistica y estética
puertorriquena.

La calidad del pensamiento y el quehacer artistico son el resultado del desarrollo de
las destrezas perceptivas, la habilidad creativa y la sensibilidad estética, producto de las
inteligencias que caracterizan y describen a los seres creativos capaces de traducir elementos
culturales en expresiones artisticas. El profesional de la educacion artistica debe estar
convencido de la importancia de su funcion, de que la accion educativa que desarrolla es
fundamental para integrar a los alumnos en una sociedad en la cual la cultura de los
sentidos es cada vez mas preeminente. De esta forma, promovera en sus estudiantes la
predileccion por el gusto estético.

« «» » Estructura Conceptual, Procesos y Actitudes en las Bellas Artes

El conocimiento, en cualquier area de la cultura humana, se construye con categorias
y conceptos. Las categorias sirven para sefalar las cualidades de los objetos y ofrecen
criterios de ordenacion en las ciencias. Los conceptos tienen una mayor generalidad y
abstraccion porque son formas o ideas del entendimiento. Esta distincion es aplicable al
conocimiento del arte y de la estética como disciplina filosofica. El ritmo, el balance, el
color, la forma, el contenido, la estructura, la textura, el formato y el espacio son categorias
que comparten los objetos de las artes. Estas categorias son tutiles para conocer el objeto
artistico y para clasificar las artes en sus géneros. La belleza y lo feo, lo caracteristico, lo
particular, lo tipico y la expresion son conceptos que se originan en el pensamiento
filosofico sobre el arte. Estos conceptos y/o ideas posibilitan entender el fendmeno
artistico.
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Macroconceptos estéticos

La belleza

El concepto clasico de belleza es formal, se refiere a las relaciones ideales entre el
ritmo, el orden y la simetria que armonizan las partes y el todo en una unidad total del
objeto artistico. Esta unidad armoénica esta basada en relaciones matematicas y geométricas,
de ciencias que, a su vez, tienen un valor universal. Desde esta perspectiva, se puede
aducir que una de las razones que explican la permanencia de la categoria griega de
belleza en la tradicion cultural del arte, guarda relacion con su fundamentacion en las
ciencias matematicas, (seccion aurea).

En efecto, las formas mas estimadas de lo bello son el orden, la simetria y la limitacion,
cosas que dan a conocer en alto grado las ciencias matematicas.

Lo feo

En un texto que titulo Estética de lo feo, Rosenkranz (1992) afirma que lo feo es una
categoria relativa y en total dependencia de la categoria de belleza. Lo feo es una categoria
que existe como negacion y ausencia de las cualidades esenciales de la belleza. Esta
dependencia no se puede invertir; la belleza no depende de lo feo. Por el contrario,
aquellas determinaciones que son necesarias a la existencia de la belleza, al convertirse
en su contrario le dan existencia a lo feo. En sintesis, hay tres puntos determinantes en
lo feo, a saber: es un concepto relativo a lo bello, se constituye a partir de las mismas
determinaciones de lo bello; no obstante, es necesario distinguir entre lo feo como
categoria, tedricamente dependiente de la belleza, y lo feo como existencia empirica. En
el mundo de las cosas, lo feo se percibe sin referencia inmediata a la belleza.

Lo caracteristico

Del Renacimiento en adelante —en conjuncion con transformaciones multiples de la
vida social— se da un desarrollo de la actividad del sujeto individual en todas las esferas
sociales. Este fendmeno general origina una gran investigacion teorica respecto a la
conciencia subjetiva. En el marco de estos dos procesos, se abre un espacio para la
expresion artistica individual. En este contexto amplio, Goethe propone la categoria
estética de lo caracteristico, que tiene tangencias con la de belleza, a la vez que amplia su
margen comprensivo.

La categoria goethiana de lo caracteristico comprende dos elementos fundamentales,
a saber, la significacion y la expresividad. En la medida en que el objeto debe contener
las cualidades esenciales de aquello que expresa, el aspecto significativo refiere al
conocimiento. En cambio, la expresividad esta mas cercana al acto creativo. Ese acto
creativo de la expresion esta ligado a la belleza.

67



NSTITUTO NACIONAL PARA EL DESARROLLO CURRICULAR

Goethe postula que existe un vinculo entre lo bello y lo caracteristico en la medida en
que la expresividad caracteristica tiene que coincidir con las condiciones de expresividad
general o abstracta en el mismo medio. Esa obligatoriedad viene dada por la condicion
primaria del arte como un objeto sensible, que se adecuda a las condiciones mismas de la
percepcion. Lo regular, lo armonico, el orden, la unidad de la diversidad, son propiedades
de la percepcion genérica. La categoria griega de la belleza —la unidad de las partes y el
todo en relaciones matematicas armoniosas— tiene un presupuesto no explicito, a saber,
que en la percepcion sensible existe una tendencia a ordenar y sistematizar aquello que
se recibe por los sentidos. Este presupuesto metafisico en la teoria del arte griego, ha sido
expuesto por la psiconeurologia en el mundo moderno. Efectivamente, la percepcion se
compone en dos momentos, el de lo que se recibe por los sentidos y el de la organizacion
mental que opera el cerebro con los elementos recibidos.?

Lo particular y lo tipico

El uso de la categoria de lo tipico en la critica estética ha pasado por dos etapas. La
primera, esta enraizada en un juicio negativo sobre cualquier objeto de arte. Decir que
una expresion —pictorica, poética, literaria o dramatica— es tipica equivalia a enjuiciarla
como falta de sustancia y significacion a causa de su generalidad extrema. Lo tipico era,
pues, sinonimo de pobreza estética. Esta situacion cambia a partir de Hegel.

En la Logica formal se habia utilizado la relacion entre lo individual, lo particular y lo
universal para seflalar formas de juicio por la cantidad. Un juicio individual afirma la
verdad sobre un sujeto. Un juicio particular afirma la verdad sobre una X cantidad de
sujetos. Un juicio universal afirma la verdad sobre todos los sujetos que se incluyen en el
juicio. Ejemplos:

(Individual) Rosa es responsable.
(Particular) Rosa, Emilio, José y Ana son responsables.
(Universal) Todos los estudiantes, en la Seccion 6 del curso de

Estética 3540, son responsables.

’El procesamiento de una percepcion visual en la corteza del cerebro comienza en el 16bulo occipital y procede
simultaneamente con los 16bulos parietal y temporal. Estas dreas del cerebro procesan la ubicacién y la identidad
del objeto percibido. En las imagenes mentales, estas mismas dreas especifican la ubicacién y aparicion del objeto
imaginado, que es “exhibido” en el 16bulo occipital. Un nueva teoria sugiere que las areas de la memoria asociativa
y las areas de toma de decisiones del cerebro contribuyen también a la percepcién y que el proceso de imaginar
procede en orden inverso de esa percepcion visual.
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Lo que hace Hegel es utilizar esta distincion cuantitativa del juicio para llevar la
categoria de lo particular al campo de la estética. Hegel plantea que lo particular no
solamente refiere a una cantidad de sujetos sino que lo particular contiene las caracteristicas
fundamentales de aquella verdad que se formula en el predicado. Hegel lleva asi la categoria
logica de lo particular a la teoria del arte.

Para Hegel, lo particular es el conjunto de caracteristicas que expresan aquello que es
significativo en un objeto artistico o en una parte del mismo. Esas cualidades particulares
conforman una tipicidad representativa. La presencia de lo particular —de lo tipico— en
el objeto artistico posibilita que el receptor pueda comprenderlo, apreciarlo y disfrutarlo
en su caracter estético. También le permite al receptor emitir un juicio sobre esa expresion
estética particular. La particularidad caracteristica vino a enriquecer la nocion de lo tipico
redimiéndolo de su historia negra.

La expresion

En la historia de la teoria del arte, la expresion es la categoria de mayor peso conceptual
después de la de belleza. Es una categoria que, en su complejidad, arrastra elementos que
estan fuera del objeto estético. En consecuencia, existen varias propuestas tedricas respecto
al significado y valor de la expresion artistica. Morawski® afirma que, a pesar de estas
diferencias, las teorias comparten unos elementos que son parte de la personalidad del
individuo que los crea.

Cuando se afirma que el objeto de arte es expresivo de los sentimientos y emociones
del sujeto creador, se plantea un problema. Aunque fuera posible conocer la
intencionalidad del artista y tener la certeza absoluta de su sinceridad respecto a expresar
ciertas ideas, sentimientos y emociones, el proceso entre las posibles intencionalidades y
la creacion artistica estd mediado por varias condiciones, —de técnicas, materiales,
instrumentos, medios, fines, de la propia estética del creador, etc.—. Desde esta perspectiva,
no hay un método certero para establecer en el objeto la presencia de aquellas intenciones
del artista. Tampoco hay una linea directa entre el receptor y el objeto que le asegure a
aquél la interpretacion de las intenciones creadoras. A veces, los artistas dejan testimonios
sobre sus motivos e intenciones creativas e, incluso, documentan el proceso mismo de la
creacion. Pero todo esto, que puede estar accesible al receptor, queda fuera del objeto
estético. Dice Morawski:

3 MorawsKi, S. (1977). Fundamentos de Estética. Barcelona: Ediciones Peninsula.
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a expresividad de una obra de arte se nutre de sus elementos compuestos y no

de su relacion con las emociones circunstanciales o, incluso, los propositos

creativos del artista. Si la obra carece de atractivo expresivo para aquellos
observadores que no saben nada del artista, entonces, es un fracaso en su aspecto de
expresividad artistica (Ibid. p. 206).

La expresion de cualquier objeto estético tiene un poder evocador en el sujeto receptor.
No obstante, 1o que evocan en un receptor individual las cualidades expresivas de un
objeto estético particular no necesariamente coincide con la finalidad expresiva de su
creador.

Teoria de la empatia de la expresion

En esta teoria, basicamente se propone que las imagenes, sensaciones e ideas sobre
los objetos configuran una expresion que da origen a una proyeccion de empatia. El
principio fundamental que sostiene esta posicion presume una identidad trascendente
de los sujetos creador y receptor. Se postula que ambos son sujetos espirituales y comparten
las mismas facultades creativas. Esa identidad espiritual posibilita que el sujeto receptor
pueda recrear el objeto estético en su imaginacion y que también pueda recrear un sentido
y significado de la obra de arte en su expresion estética. Sujeto creador y sujeto receptor
son seres espirituales y creativos.

La expresividad de lo artistico

La teoria de la expresividad del material descansa en el poder comunicativo de los
medios. Cada una de las artes tiene sus medios idoneos —palabras, tonos, colores,
movimientos, etc.— los cuales, son materiales fisicos que tienen funciones expresivas en
la creacion artistica. En esta teoria se afirma, pues, que los materiales tienen cualidades
valiosas de ex